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PRATARME

Lietuvos pazangos strategijoje ,,Lietuva 2030, nusakancioje valstybés vizija ir raidos prioritetus, kii-
rybingumas jvardijamas kaip viena i§ trijy pagrindiniy valstybés pazangos vertybiy. Teigiama, kad Lietu-
va — tai Salis, kurioje skatinamas zmoniy kurybiSkumas, saviraiska ir kurios gerove kuria atsakingi, kiiry-
bingi ir atviri zmonés. ,, Trys milijonai kiiréjy!“ — toks ambicingas $iikis skelbiamas dokumente. [vairiose
Siuolaikinio gyvenimo srityse kiirybiSkumas suprantamas kaip pazangos variklis, auksto konkurencingumo
garantija. Ambicingos jmonés, jstaigos ieSko kiirybisky darbuotojy. O kur ir kaip jie iSugdomi? Atsakymo
ieSkome bendrojo ugdymo mokyklose.

Lietuvos muzikos mokytojy asociacija kartu su Lietuvos aukstosiomis mokyklomis (Klaipédos univer-
sitetas, Vytauto DidZiojo universitetas, Siauliy universitetas, Lietuvos edukologijos universitetas, Lietuvos
muzikos ir teatro akademija) 2016 m. kovo 16—19 d. organizavo 24-3ja tarptauting Europos muzikos moky-
tojy asociacijos konferencija ,,leSkant netikétumy: kurybiSkumas ir muzikinio ugdymo inovacijos*. [vairiy
Saliy mokslininkai ir praktikai buvo vieningi — muzikos mokymas turi potencialias galimybes mokiniy kiiry-
biniams geb¢jimams ugdyti. Taciau dar labai truksta kiirybiskai dirbti gebanciy mokytojy. Kelti klausimai:
kaip sudaryti mokiniy kiirybiskumui skleistis palankias salygas, t. y. ugdyti kiirybiskai, kaip padéti moki-
niams iSsiugdyti kiirybos gebéjimus, iSmokti reikiamy kiirybiniy strategijy, t. y. jgalinti juos kurti naujus,
originalius ir / ar tikslg (uzduotj) atitinkancius kiirinius.

Kirybiskumui palankios edukacinés aplinkos kiirimo problema teoriskai ir praktiskai nagrinéjama leidi-
nyje ,,Kurybiskas mokytojas — kiirybiski mokiniai“. Jame muzikos pedagogai ras teoriniy pamastymy apie
kiirybiska mokyma, kiirybos gebéjimy ugdymo muzikos pamokose galimybes ir mokytojy praktiky pareng-
tus bei iSbandytus metodus. Leidinio sudarytojos tikisi, kad Sis leidinys paskatins biisimus ir jau dirbancius
mokytojus kartu su mokiniais Zengti kiirybiniy ieSkojimy ir atradimy link.

Leidinys parengtas Lietuvos muzikos mokytojy asociacijos iniciatyva, i§ dalies remiant Svietimo ir
mokslo ministerijai ir kartu su Ugdymo plétotés centru vykdant $vietimo bendruomeniy asociacijy skatinimo
projekta ,,Kurybiskas mokytojas — kiirybiski mokiniai®.

Leidinio sudarytojos



I skyrius. TEORINIAI KURYBISKUMO UGDYMO ASPEKTAI

KURYBISKUMO TEORINIS DISKURSAS

Sandra Rimkute-Jankuviené

Pastaruosius SeSis deSimtmecius, kai atliekami moksliniai kiirybisSkumo tyrimai, jvairiy Saliy tyréjai dis-
kutuoja, kaip reikéty atpazinti kiirybiskuma, kas lemia jo plétra, kokios salygos ir biidai gali padéti jam atsi-
skleisti. Klirybiskumo tyrimy gausa ir jvairové 1émé skirtingus pozitirius j §j reiSkinj: mistinis, pragmatinis,
psichodinaminis, psichometrinis, kognityvinis, socialinis-asmenybinis, susiejantysis. Poziiiriy j kiirybisku-
ma jvairoveé lémeé tyrimy kryp¢iy formavimasi. Skiriama 12 kiirybiskumo tyrimy kryp¢iy: kiirybiskumo plé-
totés, psichometriné, ekonominé, komponentinio proceso, kognityvine, problemy sprendimo ir ekspertiniy
Ziniy, problemy nustatymo, kiirybiskumo raidos, tipologiné, sisteminé. Remiantis minétomis ktirybiskumo
tyrimy kryptimis, Siame straipsnyje pristatoma kiirybiskumo tyrimy krypc¢iy apzvalga.

Poziiiriai i kiirybiSkuma

Kirybiskumo, kaip idéjos iskélimo, kiirimo ar jkvépimo, id¢ja aptinkama seniausiose kultiirose (Tatar-
kiewicz, 2007). Antikinés filosofijos atstovai Platonas ir Aristotelis kiirybg apibiidina susiedami Visatos reis-
kinius ir zmogaus veikla. Jy darbuose kuir¢jas suprantamas kaip aukSciausia galia, kurianti pasaulj i§ nieko.
VieSpatiui priskiriama kiirimo, o Zmogui — darymo (gaminimo) funkcija. Renesanso ir Svietimo epochose
poziiiris j kiirybiskuma keitési, kiiryba pradéta suvokti kaip specifiné zmogaus veikla. Kalbant apie didziuo-
sius to laiko kiir¢jus, vartojamos genialumo, originalumo, talento savokos. XVIII a. viduryje kiiryba pradeta
sieti su vaizduote, individualia laisve, menine kiiryba (Albert, Runco, 1999a; Tatarkiewicz, 2007). Kelta
id¢ja, kad menas gimsta zmogui kuriant grozj, o jo kokybé priklauso nuo individualaus kurian¢iojo pasaulio
suvokimo. Kiirybos pagrindu laikyta gamta, kiiré¢jo protas, o svarbiausia meninés kiirybos prielaida — vidine
kuréjo intencija, kiirybinis dvasios polékis, emocijos, intelektas, aistra, ekstazé ir kt. (Baumgarten, cit. i§
Andrijauskas, 1990).

XIX a. pab. ir XX a. pr. kiirybiskumas pradétas analizuoti psichologijos mokslo atstovy. Pirmuoju siste-
miniu karybiskumo tyrimu, kurio émési angly mokslininkas F. Galtonas, siekta pazinti genijaus, Zzmogaus,
kuriam biidingas auks¢iausias kiirybiniy galiy pasireiskimo laipsnis, fenomeng. Siuo laikotarpiu kiirybisku-
mas tyrinétas kaip intelekto savybé (Binet, Henri, 1896), pasamonés (Poincare, 1913; Freud, 1959), asocia-
tyvaus mastymo (Spearman, 1931) procesas. 1950 metai (J. P. Guilfordo pareiskimas Amerikos psichology
asociacijos suvaziavime) zymimi kaip kryptingy kiirybiskumo tyrimy pradzia.

I8skirtinis jvairiy sri¢iy mokslininky doméjimasis kiirybiskumu lémé kurybiskumo tyrimy krypciy atsira-
dimg: kurti matavimo instrumentai, kiirybiskumas sietas su individo gebéjimais ir mgstymu, nagrinétas kaip
ktirybos procesas ir jo rezultatas. Ktrybiskumo tyrimy gausa ir jvairové lémeé skirtingus pozitirius j §j reiskinj
(Sternberg, Lubart, 1999):

Mistinis poziiris. Manoma, kad kiirybiSkumas yra kazkas, ko nejmanoma moksliskai pazinti, tai dvasi-
nis procesas. Kiirybiska asmenybé apibiidinama kaip tuscias indas, uzpildytas dieviskos biitybés ikvépimo,
»tada individas jprasmina idéjas ir formuoja nezemiska produkta“ (Sternberg, Lubart, 1999, p. 5).

Pragmatinio pozZiirio atstovy (Adams, 1986; Von Oech, 1983) darbuose akcentuojama kiirybiskumo svar-
ba zmogui ir visuomenei, kuriami kiirybiskumo skatinimo metodai: smegeny audra (Osborn, 1953), sinektika
(Gordon, 1961), lateralinis mastymas (De Bono, 1971) ir kt. G. Beresneviciaus (2015) teigimu, minéti kury-
biskumo ugdymo metodai ilga laikg buvo populiaris, taciau iki Siol diskutuojama dél jy patikimumo.

Psichodinaminis poZiiiris. Siam pozitriui priskirtini XX a. pirmojoje puséje pradéti tyrimai, kuriuose kii-
rybiSkumas kildinamas i§ jtampos, kylancios tarp samoningo suvokimo ir pasgmonés (Freud, 1959; Vernon,
1970). S. Freudo (1959) teigimu, kiirybos procesas — tai kiiréjo pasgmonés impulsai, kurie teikia energijos,
kiirybinés motyvacijos. Skiriami pirminis ir antrinis mastymo procesai (Noy, 1969; Suler, 1980). Pirminio
proceso metu kyla iracionalios pasgmonés mintys, antriniame procese kiirybinés idéjos atrenkamos ir jgy-
vendinamos. Kiti teoretikai (Kubie, 1958) teigia, kad kiirybos $altinis yra vir§samoné. Sio pozitirio tyrimai
vertinti kritiSkai, abejota jy patikimumu (Sternberg, Lubart, 1999).
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Psichometrinio poziirio tyrimuose pabréziama, kad kurybiskumas budingas kiekvienam zmogui ir
gali biiti iSmatuojamas. Kurti kiirybiSkumo matavimo instrumentai: S. Mednicko (1962) asociacijy testas,
E. P. Torrance’o (1966) kiirybinio mastymo testas, J. P. Guilfordo (1967) divergentinio mastymo jvertinimas.
Pastarasis ilgg laikg laikytas patikimiausiu kiirybiSkumo matavimo jrankiu ir taikytas daugelyje kity moks-
lininky tyrimy.

Kognityvinio poziirio tyrimais siekiama paaiskinti pazintiniy procesy jtaka kirybiniam mastymui.
R. A. Finke’as, T. B. Wardas ir S. M. Smithas (1999) pateikia kiirybinio mastymo fazes: generatyving, kai
asmuo kelia kiirybines id¢jas, ir iSbandymo, kai iSkeltos idéjos plétojamos bei jgyvendinamos. Kiirybos
procese dalyvauja ir kiti mastymo procesai: analiz¢ ir sintez¢, asociacijos ir analogijos, paieska ir atranka,
kt. Sio poziiirio tyrimams priskirti kompiuteriniai kiirybikumo modeliai (angl. creativity computer models),
kuriais siekiama nagrinéti kiirybiniy idéjy kilme (Boden, 1999, 2004), skatinti kiirybines idéjas jvairiose
asmens veiklos srityse, suprasti jo elgesj sprendziant kurybines problemas (Langley ir kt., 1987). Tokio
pobuidzio kompiuteriniy programy esama ir meno srityje, pavyzdziui, P. N. Johnsono-Lairdo (1993) dziazo
improvizacijos programa.

Socialinio-asmenybinio pozitirio tyrimais siekiama atskleisti kirybiSkumui jtakg darancius veiksnius:
asmenybinius, motyvacinius, sociokultiirinés aplinkos. Mokslininky darbuose (MacKinnon, 1965; Barron,
1968, 1969; Gough, 1979; Amabile, 1983; Eysenck, 1993) akcentuojama, kad kiirybiskas zmogus pasizymi
savitais bruozais. Pavyzdziui, A. Maslowas (1968) teigia, kad drasa, laisvé, spontaniSkumas, saves priémi-
mas ir kitos savybés padeda asmeniui realizuoti savo potencialg. Kiti mokslininkai (Golann, 1962; Barron,
1968; Hennessey, Amabile, 1988) jzvelgia motyvacijos ir palankios socialinés bei kultiirinés aplinkos svarba
ktirybiskumui.

Susiejantysis poziiiris. Sio pozifrio tyrimuose akcentuojama keleto kiirybiskuma paaiskinandiy ar / ir
jam jtakos turin¢iy komponenty sgveika (Amabile, 1983, 1996; Sternberg, 1985; Csikszentmihalyi, 1988;
1996; Sternberg, Lubart, 1999; Weisberg, 1993). Pavyzdziui, R. Sternbergas (1985) teigia, kad kurybiskumui
budinga asmens pazintiniy procesy ir asmenybés savybiy dermé; T. M. Amabile (1983) kiirybiSkuma api-
brézia kaip vidinés motyvacijos, ziniy, geb¢jimy ir kiirybiniy jgtidziy visumg; M. Csikszentmihalyi (1988,
1996) kiirybiskuma aiskina kaip sistema, kurioje vienodai svarbis individualis asmens kintamieji, kultiirinis
kontekstas, kiirybinés veiklos sritis. Siam poziariui gali bati priskirtos ir 4P (procesas, produktas, asmuo,
aplinka) (Rhodes, 1961) bei 6P (procesas, produktas, asmuo, aplinka, jtikéjimas, kiirybinis potencialas) (Si-
monton, 1990; Runco, 2003) kirybiskumo koncepcijos.

KirybiSkumo tyrimy kryptys

Poziiiriy j kirybiskuma jvairové lémé tyrimy krypciy formavimasi. Pagal akcentuojamus 6P kirybisku-
mo koncepcijos aspektus skiriama (Kozbelt, Beghetto, Runco, 2010) 12 kiirybisSkumo tyrimy kryp¢iy: kiry-
biskumo plétotés, psichometring, ekonominé, komponentinio proceso, kognityviné, problemy sprendimo ir
ekspertiniy ziniy, problemy nustatymo, kiirybiskumo raidos, tipologing, sisteminé.

Kirybiskumo plétotés tyrimy krypties atstovy darbuose kaip pagrindinés kiirybiskumo tyrimy
problemos jvardijamos asmens, kiirybinio potencialo ir aplinkos sasajos. Pabréziama, kad kiirybos procesui
ir jo metu sukurtam produktui jtakos turi kuriantjjj supanti aplinka (Rhodes, 1961; Amabile, 1983, 1996;
Stepanossova, Grigorenko, 2006; Ferrari ir kt., 2009). M. Rhodeso (1961) teigimu, asmuo kelia kiirybines
id¢jas jausdamas ir suvokdamas konteksta, aplinkiniy lukescius.

Akcentuojamas kiirybiskumui palankios aplinkos vaikystéje kiirimas kaip pagrindas asmens kiirybinio
potencialo plétotei. Mokslininkai (Albert, Runco, 1989, 1999b; Subotnik, Arnold, 1996; Plucker, 1999;
Choe, 2006; Necka ir kt., 2006; Smith, Carlsson, 2006) pripazjsta, kad jtakos asmens kiirybiskumui turi $ei-
mos gyvenimo biidas, sudétis, Seimos nariy elgesys, pomégiai. Laisvé veikti, nepriklausomybé, tévy infor-
muotumas, ka vaikas veikia, ir saikingas vaiko veiklos ribojimas, anot R. S. Alberto ir M. A. Runco (1989),
sudaro salygas ugdytis kirybiskuma. Seimos teikiama parama, savarankiskumo skatinimas, paZintinei ir
emocinei veiklai palankios aplinkos kiirimas padeda motyvuoti kiirybinei veiklai, siekti kiirybiniy rezultaty
(Albert, Runco, 1999b; Helson, 1999; Plucker, 1999; Subotnik, Arnold, 1996). Vaiko kiirybiskumui reikstis
svarbi zaidybiné veikla ir jai tinkama aplinka. ZaidZiant patiriamas dziaugsmas, atsipalaidavimas skatina
kiirybines idéjas (Ayman-Nolley, 1999; Russ, Schafer, 2006; Pearson ir kt., 2008).
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Kirybiskumo plétotei jtakos turinti aplinka gali biiti skirstoma j mikro- ir makroaplinka (Girdzijauskie-
né, 2004). Palanki makroaplinka (Salies istoriné, kultliriné, socialiné, politiné ar ekonominé padétis) padeda
karéjui platesniame kontekste inicijuoti naujas idéjas, jas vertinti. Tuo tarpu mikroaplinka — tai artimiausioji
kiiréjo aplinka, kurioje jis gyvena, mokosi ar dirba. Kiiréjui svarbus artimojoje aplinkoje esanciy asmeny
(Seimos nariy, kolegy, draugy) emocinis palaikymas, padrgsinimas, pripazinimas. Apibendrindamos jvairiy
autoriy darbuose aptariamas kiirybiSkumui palankios aplinkos charakteristikas, R. Girdzijauskiene, D. Pen-
kauskiené ir kt. (2011) skiria Sias kategorijas:

e pozityvus poziiiris | pokyCius: parama inovacijoms, paskatos pokycCiams, nebijojimas permainy, tei-

giamas pozilris j veikluma, iniciatyva, iSradinguma, darba;

e pasitikéjimu ir pagarba gristi tarpasmeniniai santykiai: asmens autonomijos gerbimas, kitoniskumo
(asmenybés, idéjy, veiklos, siekiy) toleravimas, atvirumas ir kilnumas, tolerancija ir saugumo jaus-
mas, baimingumo nebuvimas;

e veikimo laisvé ir savarankiSkumas: saviraiskos palaikymas, galimybé pritaikyti jvairius poziiirius,
neapibréztumo toleravimas, asmeninés laisvés ir nonkonformizmo skatinimas, galimybé eksperimen-
tuoti, bandyti, klysti, pradéti i§ naujo ir nebiiti uz tai pasmerktam ar iSjuoktam;

e bendradarbiavimas: pagalba idéjy turinCiajam, reguliarts susitikimai ir keitimasis idéjomis, grupés
nariy tarpusavio priklausomybé, kolegy palaikymas, bendrumo ir priklausomybés grupei jausmas;

e lanksti rezultaty vertinimo strategija, skirtingy pozitriy iSsakymo galimybe;

e kirybiskumo pavyzdziai: kompetentingi kolegos, kiirybingos asmenybés komandoje, kurybisko elge-
sio ir rezultaty pavyzdziai;

e tinkama fizin¢ aplinka: natiiralios apdailos medziagos, Silty spalvy vyravimas arba maloniis kontras-
tai, vizualiy detaliy gausa.

Psichometrinés kiurybiSkumo tyrimy krypties atstovai laikosi nuomones, kad kiry-
biskumas gali biiti iSmatuojamas ir vertinamas (Sternberg, Lubart, 1999). Esama jvairiy kirybiskumo ma-
tavimo priemoniy: J. P. Guilfordo divergentinio mastymo uzduotys (1959), J. W. Getzelso ir P. W. Jacksono
(1962), M. A. Wallacho ir N. Kogano (1965) divergentinio mastymo testai, E. P. Torrance’o (1974) kiirybinio
mastymo testas. Pastaraisiais deSimtmeciais placiai taikoma: T. M. Amabile (1983) kairybiskumo vertinimo
technika CAT, S. P. Besemer, K. O’Quino (1993) kiirybinio produkto semantiné skalé, R. A. Beghetto (2006)
isivertinimo testas. Lietuvos mokslininkai taiko Sias kiirybiskumo matavimo priemones: asmenybés kiirybis-
kumo klausimynai, vertybiniy nuostaty anketa ,,Neuzbaigti sakiniai®, kiirybiSkumo sampratos patikrinimo
testai (Petrulyté, 1995), kiirybiskumo jvertinimo skalé (Grakauskaité-Karkockiené, 2003) ir kt.

Vieni dazniausiai naudojamy kiirybiskumo matavimo instrumenty — J. P. Guilfordo (1959) divergentinio
mastymo ir E. P. Torrance’o (1974) kiirybinio mastymo testai. J. P. Guilfordo (1967) teigimu, originaliy
idéjy kélimas, jy unikalumas ir naujumas jmanomas tik tada, kai testai ar uzduotys skatina divergentinj mas-
tyma. Divergentinis mastymas yra ,,laisvas, lankstus, neSabloniskas, atmetantis tai, kas akivaizdu ir jprasta,
sutelkiant démesj j keleta galimy problemos sprendimy* (Girdzijauskiené, 2004, p. 12). E. P. Torrance’o
(1974) kurybinio mastymo testu vertinamas mastymo sklandumas, lankstumas, originalumas ir detalumas.
Mastymo sklandumui biidingas gebé¢jimas pateikti daug prasmingy ir uzduotj atitinkanciy idéjy, mastymo
lankstumui — idéjy jvairové, originalumui — idéjy nejprastumas ir statistinis retumas tiriamoje grupéje, deta-
[umui — idéjy pateikimo detalumas, baigtumas.

Analizuojamas kurybiSkumo matavimo instrumenty parengimas, patikimumas ir jy taikymo tinkamumas
(Wallach, Kogan, 1965; Amabile, 1983; Sternberg, 1986). Manoma, kad kiirybiskumg dera matuoti ne tik
testu, bet ir naudojant papildomus kiirybiskumo matavimo instrumentus, atsizvelgti | testuojamo asmens
bendruosius ir specialiuosius gebéjimus (Runco, Albert, 1986; Fuchs-Beauchamp, Karnes, Johnson, 1993;
Kim, 2005), testavimo aplinkg (Csikszentmihalyi, 1996; Sawyer, 2006).

Ekonominé¢ kurybiskumo tyrimy kryptis apima makroaplinkos (tai visuma iSoriniy jégy,
kurios tam tikroje teritorijoje veikia jmonés sprendimus ir kurioms ji tiesiogiai negali turéti jtakos (Pranu-
lis ir kt., 2008)), ekonomikos procesy jtakos kiirybiskumui tyrimus (Rubenson, 1990; Rubenson, Runco,
1992; Sternberg, Lubart, 1992, 1995; Florida, 2002; Howkins, 2010). Siai teorijai atstovaujantys autoriai
lygiagreciai vartoja dvi savokas — kitrybiné industrija ir kiirybos ekonomika. Kiirybiné industrija apima to-
kius sektorius kaip reklama, meno vadyba, leidyba, fotografija, kinas, animacija, vaizdo zaidimai, progra-
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miné jranga, televizija ir radijas, interneto dizainas, autorings teisés. Kurybiné industrija (kirybos ekonomi-
ka) — tai meny susiliejimas su informacijos ir komunikacijos technologijomis bei ziniy ekonomika (Howkins,
2010). Daugiausia ekonomines kiirybiskumo teorijos atstovy démesio sulauké investicijy teorija (Sternberg,
Lubart, 1993, 1995). Teigiama, kad j pirming kiirybing id¢ja reikia investuoti, jg iSpopuliarinti, tik tada ji bus
pripazinta ir parduota.

Siekiant sukurti iskeltos idé¢jos pridéting verte, reikia didelio iSradingumo. Anot J. Howkinso (2010),
bati kiirybiskam reiskia ,,pribloksti visuomeng savo originaliomis idéjomis ir i$ to gerai pasipelnyti (p. vi).
Kiiréjui svarbi vidiniy ir iSoriniy veiksniy dermé (mgstymo gebéjimai, mastymo stilius, Zinios, asmenybés
savybés, motyvacija ir aplinka). Tac¢iau kaip reik§mingiausi jvardijami mastymo gebéjimai: gebéjimas maty-
ti naujus problemy sprendimo biidus, atsiriboti nuo jprastinio mastymo, jzvelgti idéjas, kurias verta jgyven-
dinti, jtikinti kitus savo idéjos vertingumu.

Komponentinio proceso tyrimy krypties atstovy darbuose aptariamas kiirybos proceso
etapiSkumas. Remiamasi dar XX a. pradzioje pateiktu G. Wallaso (1926) keturiy etapy kiirybos proceso
modeliu (1 pav.).

Pasirengimas ‘ M

1 pav. G. Wallaso kiirybos proceso modelis

Mokslininko teigimu, kiirybos procesa sudaro keturios fazés: pasirengimo (veiklos srities taisykliy ir sim-
boliy pazinimas, ziniy kaupimas, problemos numanymas ir jvardijimas, btitiny jglidziy ir patirties jgijimas),
inkubacijos (atsitraukimas nuo problemos, leidimas pasamonei derinti ir riiSiuoti idéjas, jas susieti ] visuma),
jzvalgos (dazZniausiai staigus idéjos ir / ar jos sprendimo iSkilimas vaizduotéje), patikrinimo (idéjos vertini-
mas, tikrinimas, siekiant nustatyti jos verte ir tolesnio plétojimo eiga). Sis modelis grindziamas nuostata, kad
kurybos procesas yra samoningos (susitelkimas, pasirengimas) ir nesamoningos (inkubacinis laikotarpis,
jzvalga) veiklos derinys.

Kiti mokslininkai kiirybos procesa dar labiau detalizuoja. Pavyzdziui, A. Rossmanas (1931, cit. is: Gir-
dzijauskiene, 2004) pateikia septyniy kiirybos proceso stadijy teorijg: poreikio arba kliities nustatymas,
ju analizé, prieinamos informacijos perziiiréjimas, galimy sprendimy formulavimas, jy kritinis vertinimas,
naujos id¢jos gimimas, jos teisingumg patvirtinantis eksperimentavimas. J. P. Guilfordas (1950) kurybos
procesa apibudina kaip penkiapakope taksonomija: problemos suvokimas, jos formulavimas, sprendimui
priimti biitiny divergentinio ir konvergentinio pobiidzio idéjy atranka, sprendimo vertinimas, informacijos
i§saugojimas. A. Cropley’aus ir D. Cropley’aus (2008) teigimu, kiirybos procesa sudaro septyni etapai: pasi-
rengimas, aktyvavimas, apmastymas, nusvitimas, vertinimas, id¢jos sklaida ir pripazinimas.

Apibiidinant kiirybos procesg, pazymima ir sudedamyjy komponenty skirtinguose proceso etapuose svar-
ba (Mumford ir kt., 1991; Runco, Chand, 1995). Pripazjstama, kad antrojoje G. Wallaso isskirtoje stadijoje
neapsieinama be ziniy ir informacijos, vidings ir iSorinés motyvacijos (Runco, Chand, 1995). T. M. Amabile
(1996) teigimu, kiirybos procesui svarbiausi Sie komponentai: kiirybai biitinos Zinios ir gebéjimai, motyvuo-
jancios uzduotys. Anot M. Csikszentmihalyi (1996, 2006), kiirybos procese yra svarbus gebé¢jimas jtikinti
kitus kiirybinés idéjos reikSmingumu.

Kognityviné kiurybiskumo tyrimy kryptis apima kiirybingos asmenybés ir kiirybinio
mastymo tyrinéjimus. Vieni mokslininkai skiria asmenybés savybes kaip svarbiausig kiirybiskumo tyrimy
aspekta, kiti analizuoja kiirybinj mastyma kaip asmens kiirybiSkumo pagrinda.

Daugelyje mokslo darby (Guilford, 1959; MacKinnon, 1965; Barron, 1968, 1969; Gough, 1979; Amabi-
le, 1983, 1996; Simonton, 1984; Eysenck, 1993; Csikszentmihalyi, 1996, 2006; Petrulyté, 2001) iSsakoma
mintis, kad kiirybingas zmogus pasizymi savitais bruozais. Vieni nurodo asmenybés kryptingumg nusakan-
¢ius bruozus, charakterio savybes ir emocijas, kiti akcentuoja psichiniy ypatybiy svarba (1 lentelé).



1 lentelé. Kuirybiskos asmenybés savybés

Asmenybés savybés

Autoriai

Stipri motyvacija, i§tvermé, intelektinis smalsumas, minéiy ir veiksmy
nepriklausomumas, stiprus savirealizacijos poreikis, savo esybés pajautimas,
pasitikéjimas, atvirumas vidiniams ir iSoriniams jspudziams, potraukis j sudétinguma ir
neaiSkuma, jautrumas, gebéjimas islaikyti stipry emocinj rysj su jgyta patirtimi

Amabile, 1983, 1996;
Eysenck, 1993; Davis,
1999; Feist, 1999

Savikontrolé, gebé¢jimas dirbti ilga laika, ryztas, atkaklumas

Dacey, Lennon, 2000

Isisamoninta savivoka ir saviverté

Sawyer, 2006

Veiklumas, siekis jveikti klititis, polinkis rizikuoti, dviprasmybiy toleravimas

Sternberg, 1990;
Sternberg, Lubart, 1995

Jautrumas ir abejingumas, dominavimas ir nuolankumas, ekstravertiSkumas ir
intravertiSkumas

M. Csikszentmihalyi,
1996, 2006

[zvalgumas, originalumas, iSradingumas, keistumas, naudingumas

Torrance, 1966; Johnson,
1972

Dogmatizmas, konformizmas, narcisizmas, nusivylimas arba pakili nuotaika,
atsparumas aplinkos spaudimui, hipomanija

Shaw, Runco, 1994

Emocionalumas, pasitikéjimas savimi, zaismingumas, darb§tumas, kritiSkumas,
orientavimasis i save, polinkis j individualy, ne grupinj darba, smalsumas,
savarankiSkumas

Petrulyté, 2001

Gebéjimas jzvelgti problema, kitaip pamatyti zinomus dalykus, veikti kitais biidais,
detalizuoti atsizvelgiant j visuma, sklandumas, mastymo lankstumas, originalumas,
tolerancija neaiSkumams, konvergentinio ir divergentinio mastymo dermé

Guilford, 1959

Drasa, laisvé, spontaniSkumas, saves priémimas

Maslow, 1968

Savigarba, savarankiskumas, intravertiSkumas, atkaklumas, socialiné savitvarda,
dviprasmiskumo toleravimas, noras rizikuoti, elgesio lankstumas ir emocinis

Barron, Harrington,
1981; Eysenck, 1993

nepastovumas

KirybisSkumui priskirtinos ir kai kurios negatyvios savybés, pavyzdziui, abejingumas, iSsiblaskymas,
nuolaidumas, nepaklusnumas. A. Craft (2001) teigimu, tiek teigiamos, tiek ir neigiamos savybés kurian-
¢iajam yra svarbios, padeda realizuoti savo kiirybinj potenciala. Be to, pripazjstama, kad kurybiskiems in-
dividams gali baiti budingos ir priestaringos savybés: nusivylimas arba pakili nuotaika, chaoso troskimas ir
tvarka bei elegancijos protriikis, noras iSreiksti, jtvirtinti save ir siekis biiti, susilieti su kitais, jautrumas ir
abejingumas, dominavimas ir nuolankumas, ekstravertiSkumas ir intravertiSkumas, kt. (Subotnik, Steiner,
1992; Shaw, Runco, 1994; Csikszentmihalyi, 1996, 2006).

Kognityvingje kiirybiskumo teorijoje kiirybiskumas siejamas su kiirybiniu mastymu (Wallas, 1926; Os-
born, 1953; Guilford, 1959; Mednick, 1962; Torrance, 1995; Sternberg, Lubart 1995; Estes, Ward, 2002;
Cropley, 2006). J. P. Guilfordas (1959) kiirybinj mgstyma apibiuidina kaip divergentinj, nors ir pripazjsta, kad
kurybiskumui svarbi divergentinio bei konvergentinio mastymo dermé. E. P. Torrance’as (1995) kirybinj
mastyma traktuoja kaip procesa, kurio metu formuluojamos hipotezés, keliamos id¢jos, jos jvertinamos,
tikrinamos ir plétojamos, skelbiami rezultatai. Anot G. Beresneviciaus (2010), kiirybinis mastymas gali buiti
apibréziamas kaip problemos sprendimo procesas, reikalaujantis derinti divergentinio ir konvergentinio mas-
tymo gebéjimus.

Problemy sprendimo ir ekspertiniy ziniy tyrimy krypties atstovy darbuose na-
grin¢jamas kiirybiskas problemy sprendimo procesas, aptariama specifiniy kiirybinés srities ziniy svarba
sprendziant problemas (Newell, Shaw, Simon, 1962; Simon, 1989; Ericsson, 1999; Weisberg, 2006;). G. Be-
resneviciaus (2010) teigimu, jei problemos sprendinys atitinka jam keliamus kriterijus, problemos sprendimo
procesa galima traktuoti kaip kiirybinj mastyma. Siekiant kiirybiskai iSspresti problema, asmeniui biitini Sie
gebéjimai: problemos jzvelgimas, kitoks zinomy dalyky vertinimas, veikimas kitais biidais, detalizavimas
atsizvelgiant | visumg (Guilford, 1959); problemos jzvelgimas, naujy idéjy kélimas, kity asmeny jtikinimas
idéjy vertingumu, savarankiskas ir originalus mastymas, greita ir lengva orientacija problemingje situacijoje,
savito problemos sprendimo, atsiribojus nuo jprastinio mastymo, radimas (Sternberg, Lubart, 1995; Urban,



2000; Grakauskaité-Karkockiene¢, 2006). Anot R. Girdzijauskienés (2004), norint rasti problemos sprendi-
ma, reikia dviejy tipy gebéjimy — analitiniy ir divergentiniy. Analitiniai geb¢jimai padeda jzvelgti, palyginti,
supriesinti, vertinti, rinktis. Taip pat apriboti galimybiy diapazona, iSrinkti geriausig alternatyva, sudaryti
logiska problemos sprendimo struktiirg. Tuo tarpu divergentiniai geb¢jimai jgalina kelti daug ir jvairiy idéjy,
numatyti skirtingus jy jgyvendinimo btdus.

Kiekvienai kiirybai reikalingos specifinés kiirybos srities zinios (Hayes, 1989; Ericsson, Charness, 1994;
Kozbelt, 2005, 2008c; Weisberg, 2006). K. S. Ericssono, N. Charnesso (1994) teigimu, vienos ar kitos vei-
klos srities ziniy turintys asmenys geriau iSmano konkrecig sritj, geba efektyviau jvertinti problema, pagristi
jos sprendimg. Mokslininky (Chase, Simon, 1973; Bloom, 1985; Simonton, 1991; Gardner, 1993; Weisberg,
1993, 2006; Kozbelt, 2005, 2008a) darbuose pazymima, kad ekspertiniy ziniy jgyjama per tam tikra laikg.
Pavyzdziui, tyrimai (Hayes, 1989) su zZymiais kiir¢jais atskleidé, kad, pries sukurdami zinomiausius kiirybos
darbus, jie vidutiniskai 10 mety veik¢ pasirinktoje srityje. Taciau kai kuriy mokslininky (Simonton, 1991,
2000, 2007; Sternberg, 1996; Winner, 1996, 2000) nuomone, kiiréjo sukauptos zinios pervertinamos, neski-
riama pakankamai démesio asmens talentui, kiirybinés veiklos kontekstui.

Problemy nustatymo tyrimy krypties atstovai (Moore, 1985; Runco, 1994; Kozbelt, Be-
ghetto, Runco, 2010) nagrinéja problemos nustatymo procesg, kuris yra subjektyvus, priklauso nuo kiiréjo
turimy ziniy ir jy interpretacijy, jgalina iSskirti reikSmingas problemas (Perkins, 1981). Gebéjimui jzvelgti
problema jtaka daro kurianciojo patirtis, motyvacija, kiirybinés veiklos aplinka (Getzels, Csikszentmihalyi,
1976).

Kiarybiskumo raidos tyrimy krypties atstovy darbuose pabréziama, kad visi kurian¢iojo
darbai turi baiti vertinami jo karjeros kontekste. Sios teorijos atstovai (Campbell, 1960; Simonton, 1977,
1991, 1997, 2007; Albert, 2012) siekia suprasti gana painius produktyvumo, kiirybinio pakilumo ir kiiréjo
amziaus tarpusavio rysius, palyginti ty paciy kuréjy didelés apimties darbus su mazesniais arba su kity kiiréjy
darbais konkreciu laiku ar apibréztu laiko periodu. D. K. Simontono (1997) teigimu, tiriant kiiréjo asmenybe
ir jo klirybinj potencialg turéty buti atsizvelgiama j kiiréjo patirtj vienu ar kitu kiirybos etapu, analizuojami
kiir¢jo pasirengimo kiirybinei veiklai ypatumai, aptariamos keliamos idéjos ir jy plétojimo biidai, pradinés
idéjos lyginamos su kiirybos proceso rezultatu.

Tipologinés kurybiskumo tyrimy krypties atstovy (Taft, 1971; Martinsen, 1993, 1995;
Piirto, 1999; Galeson, 2006) darbuose siekiama isskirti kiir¢jams budingus, tipinius bruozus. Ryskiausias
Sios teorijos pavyzdys — D. W. Galesono (2006) teorija, pristatanti kiiréjy tipus: estetiSkai motyvuoti eksperi-
mentatoriai arba ,,ieSkantys‘ konceptualiis inovatoriai, arba ,,radéjai. Pirmo tipo kiiréjams kiirybos procesas
yra varginanti veikla, jie vengia parengiamyjy darby, procesa pradeda be aiskios id¢jos, nuolat bando, klysta,
sunkiai pripazjsta, kad darbas uzbaigtas. ,,Ieskantieji* retai kada sukuria reikSmingy darby karjeros pradzio-
je. Kurdami jie remiasi specialiomis Ziniomis ir pripaZzjsta, kad norint kazka pasiekti reikia laiko. Tuo tarpu
»~radéjai“ detalizuoja pasiruo§ima, pries pradédami kiirybos procesa issikelia aiskius tikslus, dirba efektyviai
ir gali lengvai nuspresti, kada kiirybinis darbas baigtas.

Skiriami Sie kiirybos proceso stiliai: ,,Saltasis“ ir ,,karStasis* (Taft, 1971), racionalusis ir iracionalusis
(Piirto, 1999). R. Tafto (1971) teigimu, ,,Saltajam‘ kiirybos stiliui bidingas moksliSkumas, remiamasi logi-
niais sprendimais. Tuo tarpu ,,karstasis* kiirybos stilius apibiidinamas kaip emocionalus, ekspresyvus, sun-
kiai kontroliuojamas. J. Piirto (1999) isskirtas racionalusis kiirybos stilius apibiidinamas kaip kasdienis,
reikalaujantis pastangy ir sunkaus darbo. Tuo tarpu iracionalusis kiirybos stilius yra pasgmoningas, nenuspé-
jamas, nulemtas jkvépimo ar vidiniy kiiréjo jzvalgy.

Sisteminio kiirybiskumo tyrimy krypties atstovai pateikia kiirybiSkumo modelius, kii-
rybiSkuma analizuoja kaip kompleksinj reiskinj, tarpusavyje saveikaujanciy subkomponenty sistema (2 len-
tele).
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2 lentelé. Kiirybiskumo modeliai

Modelio pavadinimas Kiirybiskumo komponentai Autoriai
4P koncepcija Asmuo, procesas, produktas, aplinka Rhodes, 1961
Sisteminis kiirybiskumo Saveika tarp individo, kiirybinés veiklos lauko ir kiirybos srities | Csikszentmihalyi,
modelis 1988, 1996
Komponentinis Motyvacija, zZinios, kiirybiniai geb¢jimai Amabile, 1983, 1988
kiirybiskumo modelis
Kintantis sisteminis Asmens ziniy, keliamy tiksly ir jtakg daran¢iy veiksniy sgveika | Gruber, 1989
modelis
Kirybiskumo modelis Protiniai gabumai, zinios, mastymo stilius, asmenybés savybés, | Sternberg, Lubart,
motyvacija, aplinka 1993
Komponentinis modelis Divergentinis mastymas, zinios, gebéjimai, démesio sutelkimas, | Urban, 2000, 2007
motyvacija, asmenybés savybés
Sociokultiirinis Asmuo, kiirybineés veiklos laukas, kiirybos sritis Sawyer, 2006
kiirybiskumo modelis
6P kiirybiskumo Asmuo, procesas, produktas, aplinka, jtikéjimas, potencialas Simonton, 1990;
koncepcija Runco, 2003

Viena pirmyjy ir daugelio autoriy darbuose aptariama sisteminio pozitrio j kiirybisSkuma teorijy — M. Rho-
deso (1961) 4P kurybiskumo koncepcija, kurios pagrindas — keturi kiirybiskumo kintamieji: asmuo (ktirybin-
gy asmeny savybeés), procesas (motyvacijos, veiklos, mastymo, komunikacijos), produktas (id¢jos, mokslo
ar meno darbai), aplinka (sociokulttirinis kiir¢jo kontekstas). Kaip teigia M. Rhodesas (1961), vienu kuriuo
nors komponentu kiirybiskumo apibrézti nejmanoma.

Ryskiausias kiirybiskumo, kaip sistemos, pavyzdys, yra M. Csikszentmihalyi (1988, 1996, 2006) kiry-
biskumo teorija, kurioje kiirybiskumas apibiidinamas kaip nuolat besivystanti, kintanti, nuo sociokulttirinés
aplinkos priklausoma sistema. Autorius pateikia sisteminio kiirybiskumo modelj (2 pav.).

Kultiiriné
aplinka

Kirybinés
veiklos laukas
(Zinios,
priemonés,
Naujy kiirybos biidai) Ziniy
pro@qktq perdavimas
vertinimas

Asmuo
(individualts
kintamieji)

Kirybos
sritis
(ktirybinés
veiklos

Naujy produkty
kiryba

Genetika,
talentas, patirtis

Socialinés
sistemos

2 pav. Sisteminio kiirybiskumo modelis (Csikszentmihalyi, 2006)
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M. Csikszentmihalyi (2006) teigimu, kiirybiski sprendimai priklauso nuo trijy tarpusavyje saveikaujanciy
komponenty: 1) kiirybinés veiklos lauko iSmanymo; 2) asmens sugebéjimy, jgimty savybiy ir gebéjimo nau-
dotis turimomis ziniomis; 3) kiirybos srities, kuria sudaro kiirybinés veiklos bendruomené, sprendzianti apie
kuriamo produkto vertinguma. Ypa¢ akcentuojama sociokulttiriniy veiksniy jtaka kiirybiskumui.

Taigi kiirybiskuma nagrinéjusiy mokslininky darbuose analizuojami jvairiis kiirybiskumo fenomeno as-
pektai: keliama kiirybiskumo prigimties problema, kuriami ir aptariami kiirybiSkumo matavimo instrumen-
tai, analizuojami ktrybiskumo plétotés klausimai ir jam jtakg darantys veiksniai, pristatomi kiirybiskos as-
menybés bruozai, kiirybos proceso ypatumai, kiirybisSkumas nagrinéjamas kaip keleto komponenty visuma.
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KAI KURIE VAIZDUOTES LAVINIMO PRATIMALI

Gediminas Beresnevicius
Kirybiskumo svarba — akivaizdi: jei Zzmogaus protéviai nebiity turéje geb¢jimo kurti, nebiity ir miisy

civilizacijos. Akivaizdi, manyciau, ir butinybé ugdyti vaiky kurybiSkuma. I$Stikiai, su kuriais susiduriame,
tampa vis sudétingesni, o naujy sprendimy poreikis — vis aktualesnis.
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Kirybiskumas suprantamas labai jvairiai. Misy manymu, kiirybiskumas — tai gebéjimas i$ to, kas yra, su-
kurti tai, ko dar néra. Pavyzdziui, turime molio gabalg ir i$ jo nulipdome paukstj, pavienius garsus sujungia-
me ] vientisg melodijg. Bet netgi tuomet, kai dirbame rankomis, sekundés dalimi anksc¢iau dirbame smege-
nimis. Kiir¢jas gali to ir nepastebéti, taciau bet kokia kiiryba pirmiausia prasideda galvoje. Tad svarbiausias
kiirybinis gebéjimas yra vaizduoté — gebéjimas sgmonéje atgaminti regétus vaizdus, juos pertvarkyti, keisti
ir 1§ jy kurti naujus vaizdinius.

Kai kas tvirtina, kad kiirybiskumas, vaizduoté, kiti gebéjimai yra Dievo dovana ar jgimtas talentas. Pa-
vyzdziui, dailininkas Mikalojus Vilutis knygoje ,,Tortas* (2014, p. 46) raSo: ,,Talentas yra duotybé. Su juo
gimstama, su juo mirStama.* Tac¢iau zmonés gali pasiekti nepaprastai daug ilgai ir atkakliai dirbdami, nors
apie juos mokytojai ir tos srities specialistai kalbéjo kaip apie nepasizymincius jokiais gebéjimais. Tarp tokiy
zmoniy — L. van Bethovenas, C. Darvinas, A. Tolstojus, A. Einsteinas, V. Disnéjus, M. Dzordanas, E. Preslis
ir daugelis kity. Moksliniais tyrimais jrodyta, kad tinkamai aukléjant ir ugdant, gebéjimus galima iSsiugdyti
labai sparciai. Apie tai knygoje ,,Mastysena“ raso JAV psichologijos profesoré C. Dweck (2006).

Mokslininkai kol kas néra pri¢je vienos nuomonés, ar kiirybiskumas yra jgimta savybé, ar iSugdytas gebé-
jimas. Praktikoje, ypa¢ pedagoginéje, manytume, strategiskai svarbiau laikytis nuostatos, jog kiirybiskuma
galima iSugdyti.

Bet kokie gebéjimai lavinami tik tuomet, kai tenka jveikti klifitis ar uzduotis Siek tiek didesnes, nei tuo
metu zmogus pajégia jveikti. Pastaryjy mety moksliniais tyrimais nustatyta, jog miisy protas veikia ne kaip
kompiuteris, bet kaip raumuo, kuris auga ir stipréja jam jveikiant vis sunkesnes uzduotis. Neurologai Bog-
danas Draganskis ir Arne May, magnetinio rezonanso tomografu iStyre medicinos studentus prie§ pirmajj
fizikos egzaming ir po jo, nustaté, kad smegeny dalyje, kuri vadinama hipokampu, po mokymosi etapo ap-
tikta daugiau pilkosios medziagos, taigi rasta ir didesné smegeny strukttira. Hipokampas — tai tarsi centrinis
valdymo pultas. Jis reik§Smingai prisideda prie mokymosi ir atminties procesy, padeda orientuotis erdvéje,
leidzia sujungti atskirus jvykius ir informacija susieti su emociniu kontekstu. Galvosiikiy sprendimas ir kito-
kia smegeny manksta padeda iSlaikyti neurony plastiskumg visg gyvenimg (Schirrmacher, 2013).

Kaip lavinti kiirybisSkuma? Atsakymy j $j klausimg yra paciy jvairiausiy. KiirybisSkumo lavinimo biidy
prigalvota labai daug. Cia pateiksime keletg varianty. Kirybiskuma ugdyti galima per pamokas, neformalio-
je, uzklasinéje veikloje, namuose. Tai daryti galima su mazais vaikais, mokiniais ir suaugusiaisiais. Pratimus
galima daryti individualiai ir grupése. Pratimy atlikimo trukme priklauso nuo siekiamy tiksly: jei norima
sutelkti mokiniy démesj, iliustruoti kokj nors mokomajj dalyka, pagerinti déstomosios medziagos jsiminima,
uztekty poros minuciy; jei iSkeliamas tikslas iSsiugdyti savo ar ugdyti vaiky kirybiskuma, vieno pratimo
atlikimo trukmé turéty biiti ne trumpesné kaip 15 minuciy.

Daikto atkiirimas vaizduotéje. Pasidékite priesais save koki nors daikta: obuolj, rakta, zaisla, gaublj,
vazg. Atsiséskite patogiai, atsipalaiduokite, nusiraminkite, susikaupkite ir mazdaug 5 minutes zitirékite |
pasirinkta objekta. Jei mintyse kazkur nukrypstate, grazinkite démes;j j stebima daikta. Paskui uzsimerkite ir
jsivaizduojamoje erdvéje méginkite atkurti, kg matéte. Pasistenkite atkurti kuo daugiau detaliy. Jei vaizdas
néra ryskus, sunku prisiminti detales, galima atsimerkti ir dar kartg kelias sekundes stebéti objekta. Uzsimer-
ke vél méginkite atkurti regétg vaizdg. Tokig procediira galite kartoti kelis kartus.

Kai iSmokstama gerai atgaminti vaizduotéje paprastus daiktus, galima imtis sudétingesniy: skulptiiros,
paveikslo, géliy puokstés, fotografijos.

Spalvinis fonas. Pirmiausia iSmokite vaizduotéje susikurti tuscig baltg erdve lyg ekrang kino teatre. Jame
neturi buiti jokiy objekty. Jei kas atsiranda, §velniai jiems pasakykite, kad pasitraukty, netrukdyty jums. Jokiu
budu per jéga jy nestumkite, nevarykite, nenaikinkite. Leiskite jiems pasiSalinti patiems. Tegu patys nuplau-
kia, iSskrenda, iSnyksta.

Ziarime j ta baltg erdve, lyg lauktume prasidedancio filmo. Jei tai pavyksta, galite ta balta erdve nuspal-
vinti kokia nors spalva: Sviesiai zalia, mélyna, rausva... Geriau, kad i$ pradziy biity pasteliniy spalvy, véliau
galima pereiti prie sodresniy, tirStesniy.

Kai jau galite lengvai jsivaizduoti vienos spalvos fong, pridékite dar vieng spalva. Jas savo vaizduotés
ekrane galite iSdéstyti jvairiais biidais: padalinti ekrang pusiau ar sukurti Sachmaty lenta. Arba spalvas iSdés-
tyti lygiagreciais, banguotais ar zebriskais dryziais, koncentrinémis juostomis, i§ centrinio taSko iSeinanciais
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ir vis platéjanciais spinduliais, dviem i§ centro besisukan¢iomis spiralémis ir pan. Galite kazkurios spalvos
fone iSmétyti ar tam tikra tvarka iSdélioti kitos spalvos démes, linijas, geometrines ar kitokiy formy figtiras.

Objektai vienspalviame fone. [sivaizduokite vientisg pilka fona. Po kurio laiko kazkur tarp miisy ir to
fono atsiranda geltonas taskas. Jis ima didéti ir virsta molitigu, kabanciu tuscioje erdvéje. Apziurékime jj.
Molitigas pasivarto ir pradeda mazéti, kol susitraukia j taska, i$ kurio ir atsirado.

Geriausia i$ pradziy, kol dar nesate gerai jgude, tokiu btudu ,,gaminti* paprastus gerai Zinomus objektus:
Sauksta, pomidora, vaza, kéde, gryba, sitily kamuolj, knyga, kiparisa, didziulj gintaro gabalg su jame jkliuvu-
siais vabalais, snaige, lempute. Véliau galima pereiti prie sudétingesniy objekty: automobiliy, bombonesiy,
rumy su didziuliu parku ir tvenkiniais, vulkaninés salos, miesto ir kt.

Galiausiai galime ,,i$sikviesti* ne viena, o kelis objektus vienu metu. Gali biti, kad vienas objektas jau
nyksta, o kitas tuo metu atsiranda, ryskéja, ima kazka daryti.

Veiksmai su objektais. Su jsivaizduojamais objektais galime atlikti jvairius veiksmus: sukioti, vartyti,
nutolinti, priartinti, padidinti, sumazinti, transformuoti, iSversti, keisti jy spalva, forma, pavirSiaus teksttra,
padalinti j dalis, iSardyti ir vél surinkti. Keisti galima ne tik visg objekta, bet ir atskiras jo dalis.

Galite atlikti tokj pratima. Pasirinkite fona, i$ kurio iSkyla baltas kubas juodomis briaunomis. Pasukiokite
jiivieng ir kitg puse. Sustabdykite. Prieking sienelg nudazykite ryskiai raudona spalva. Vél pasukiokite kuba
taip, kad ta raudona sienelé tai nusisukty, tai atsisukty. Sustabdykite kubg taip, kad raudonoji sienelé atsi-
durty kitoje, jums nematomoje pus¢je. Dabar prieking sienele nudazykite mélyna spalva. Ir vél pasukiokite
kubg. Stebime, kaip j mus atsisuka tai raudona, tai mélyna sienelé. Véliau likusias sieneles nuspalvinkite
kitomis spalvomis. Kubo sieneles galima iSpiesti jvairiais piesiniais, iSklijuoti nuotraukomis ar judanciais
paveiksléliais kaip Hario Poterio pasaulyje.

Skraidymas aplink objektg. Objektus galime ne tik sukioti, bet ir skraidyti aplink juos. Skrisdami aplink
objekta tarsi aplink planeta, matome skirtingas jo puses. Toks veiksmas labai panaSus i objekto sukima, bet
reikéty isivaizduoti, kad skrendame aplink ji, o ne ji sukame.

Scenos vaizduotéje. [sivaizduokite karSta vasaros diena. Vir§ galvos — balty ,,aviy™ pulkas mélyname
danguje. Stovite kaimo pakrastyje prie didelés liepos. Girdite diizgiancias bites, jkvepiate medumi kvepian-
¢io aromato, palieciate grubig medzio zieve. Pamatote keliu atvaziuojantj vezima. ISgirstate raty bildesj, ar-
klio $nopavima. Vezimas sustoja prie jusy. Uzuodziate gyvulio prakaitg. Pasikalbate su veziku. Patap$nojate
drégna arklio spranda. Zmogus paduoda jums puodelj. Burnoje pajuntate Sienu kvepiantj dar ilta karvés
piena...

Veiksmai vaizduotéje. [sivaizduokite, kad ir jis kazka veikiate: plaukiate, tapote, grojate kokiu nors
muzikos instrumentu, vaziuojate sportiniu automobiliu, Suoliuojate zirgu, valdote tanka ar atliekate kitus
veiksmus, kurie tobulina profesinius valdymo jgiidzius. Isivaizduojamose kelionése démesys labiau nukreip-
tas  tai, kg matome keliaudami, o Siame pratime susitelkiame j gyviino ar transporto priemongés valdyma.

Procesai. Vaizduotéje stebime scenas, kuriose vyksta jvairtis procesai: dega zvaké, kuri palengva tirp-
dama naikina ant jos Sony esantj spalvotg piesinj; teka upé, neSanti ledo lytis, besitrinancias viena j kita; i$
ugnikalnio Zio¢iy verziasi peleny stulpas ir tryksta lavos fontanai; nurausvintame danguje virs jiiros tvenkiasi
ir sparciai artéja tamsiis debesys, kyla bangos, tvyksteli i$siSakojancios zaiby gyslos.

Galime ziliréti | Antrojo pasaulinio karo metais vykstantj brity ir vokie¢iy naikintuvy oro musj vir§ Lon-
dono, artilerijos ugnj, degancius lektuvus, sprogimus. Galime stebéti automobiliy lenktynes dykumoje, fut-
bolo rungtynes, migruojancius paukscius, sniego griiitj kalnuose, antilopes medziojancius lititus.

Siame pratime procesus stebime pasyviai, tarsi kino saléje, nesistengdami jy kaip nors paveikti. Pasiren-
kame tema, objektus, vietg ir ,,paleidziame* vaizduote.

Susitikimai. Vaizduotéje galime susitikti su realiais ar jsivaizduojamais zmonémis, istorinémis asmeny-
bémis, literatriniais herojais, mitologiniais personazais, gyviinais, kity pasauliy atstovais. Susitikimo metu
galima su jais uzmegzti pokalbj, pasiteirauti jy nuomonés jums riipimais klausimais. Galima susikurti iSmin-
¢iy taryba, | kurig kreipsimés istikus bédai ar spresdami kokig nors problema.

Pasikalbéti mintyse galite ir su zmonémis, su kuriais nesutariate arba konfliktuojate. Tokiy pokalbiy metu
galima iSsiaiskinti prieSiSkumo priezastis, galima tiems Zmonéms iSsakyti savo jausmus, ketinimus, i$gy-
venimus. Tokie pokalbiai, anot norvegy psichologo Nilso Grendstado (1999), padeda pasiruosti tikriems
pokalbiams, leidzia geriau suprasti tikrove ir patj save.
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Metamorfozés. Metamorfozé — formos, pavidalo, i§vaizdos pakeitimas. Pavertimy ar pasivertimy apstu
senuosiuose mituose, legendose, pasakose. Juos mégsta ir naujyjy laiky rasytojai. Pavyzdziui, Franco Kafkos
apsakyme ,,Metamorfoz¢* zmogus virsta didziuliu vabalu.

Ir jus galite sukurti tokiy metamorfoziy. Mintyse jsivaizduokite kokj nors daiktg ar biitybe ir i$ 1éto
keiskite jy forma, dydj, spalva ir t. t. Paméginkite vyra paversti moterimi, jaunuolj — seniu, peliuka — lititu,
kuba — kamuoliu, li$ng — prabangiais riimais. Paverte objekta nauju pavidalu, paskui atverskite atgal.

Mintyse galite pagreitinti jvairius procesus. [sivaizduokite, kaip i§ séklos iSauga medis, prazysta, uzmez-
ga vaisius, tie nukrinta, supiiva, o i$ naujy sékly iSauga nauji medziai. Arba i§ kiausinélio iSsirita kirminas,
jis grauzia lapus, auga ir virsta léliuke, dar véliau — vabzdziu, kuris iSskrenda, susiranda savo gentainius,
poruojasi ir ant lapy padeda naujy kiausinéliy. Vasaros peizazas virsta ziemos. IS kosminio dulkiy ir dujy
debesies formuojasi nauja zvaigzde. Ir taip toliau.

Siame pratime procesus, reiskinius, veiksmus stebime jau ne pasyviai, o aktyviai, t. y. esamus procesus
paspartiname arba sulétiname, o gal visai sustabdome ar juose kazkg pakei¢iame. Pavyzdziui, kirminas iSau-
ga iki medzio dydzio. Arba sukuriame tokius reiskinius, kuriy néra Siame pasaulyje.

Isivaizduojamos kelionés. Vaizduotéje galime keliauti po dziungles, dykumas, kalnus, Antarktida, van-
denyny gelmes, Marsa, Jupiterio palydovus. Galime nuskristi j tolimas iSgalvotas kity zvaigzdziy plane-
tas, atsidurti Mordore, Drakulos pilyje, Minotauro labirinte, ateiviy kosminiame laive, dinozaury epochoje,
XIII amziaus Vilniuje ar XXIII amziaus skraidan¢iame megapolyje...

Po tuos pasaulius galime keliauti pésc¢iomis, arkliais, plaukti valtimi ar povandeniniu laivu, vaziuoti auto-
mobiliu ar visureigiu. Galime pilotuoti l¢ktuva ar kosminj erdvélaivi. Galime apzergti delfing ar pasikinkyti
drakong.

Kaip stebétojai galime sumazéti iki dulkés ar elektrono dydzio. Galime pavirsti muse, albatrosu arba
Sviesos spinduliu. Galime laisvai skraidyti i§ vienos vietos i kita, i$ vieno laikmecio j kita, i§ vieno pasaulio
1 kita... Galime kiaurai perskrosti bet kokig klititj: sieng, planeta, Zvaigzdg.

Isivaizduojamose kelionése stenkités atrasti ar pastebéti kuo daugiau jdomybiy. Pavyzdziui, jei braunates
per dziungles, galite sutikti egzotiniy gyviiny, rasti nematyty augaly, aptikti apleista Sventykla. Jei atsidu-
riate fantastingje planetoje, galite susidurti su paciais keisCiausiais padarais. Keliauti per tas pacias vietoves
galima ne vieng karta. Tarkime, per vieng seansa jus nukeliavote iki kazkokios vietos. Nuo jos keliong testi
galima kitg kartg. Nukeliavus iki kelionés tikslo, tuo paciu marSrutu galima grjzti j kelionés pradzia, kad dar
kartg aplankytume matytas vietoves ir pasitikrintume, ar kas nepasikeité, kol keliavome.

Laikantis principo ,,nuo paprasto prie sudétingesnio® i§ pradziy patartina keliauti po Zinomas arba lengvai
isivaizduojamas vietas.

Empatija. Empatija reiSkia neprarandant savojo ,,a8“ ir savyjy pojuciy jeiti j pasirinkto objekto vidy,
suprantant jo sandara, veikima, savijauta. Jsijausti — reiskia pajusti objekto esme. Sis gebéjimas reikalingas
menininkams, mokslininkams, kitiems kiiréjams. Empatija panasi | Zen biiseng, kurig pasiekia menininkas,
kai tampa kitu subjektu. Kiny ir japony menininkai empating intuicijg kultivavo tikstan¢ius mety. Su Tung-
po, gyvenes XI amziuje, pasaké: ,,Prie§ piesiant bambuka, turite ji iSauginti savo viduje, véliau, su teptuku
rankoje ir susitelke | savo regéjima, iSvysite vaizda. Jus turite jj pagauti taip greitai, kaip tik galite, kol jis
nepradingo lyg kiskis, pasirodzius medziokliui.*“ (Root-Berstein, R., Root-Berstein, M., 1999, p. 197).

Kai kurie rasytojai taip ryskiai jsivaizduoja savo kiirinio herojus, kad sugeba su jais net kalbétis, ginCytis.
Carlzas Dikensas kartg pasaké: ,,Visa ryta sédziu savo kabinete laukdamas Oliverio Tvisto, bet jis vis neatei-
na.” Mokslininkai taip pat gali jsijausti | tai, kg tyrin¢ja: | vabzdj, augala, Igstel¢, chromosoma. Pavyzdziui,
Barbara McClintock praleido labai daug laiko su savo augalais, ruoSdama juos genetiniams tyrin¢jimams,
tad ji tvirtina juos pazjstanti lyg individus. Ji negaili laiko ,,susidraugaudama® su jais ir juos pazindama.
Mokslinink¢ i§siugdé tokj stipry ,,organizmo jausma®, kad gali jsijausti j geng ar chromosomg.

Robertas Root-Bernsteinas ir Michele Root-Bernstein (1999) pateikia tris patarimus, kaip ugdytis empa-
tinius gebéjimus.

1. Praktikuokite ,,vidinj démesj*. Tai reiSkia stebéti savo giluming reakcijg j pasaulj ir prisiminti savo
emocijas, kai kg nors matote, girdite, lieCiate ar jauciate realiose ar jsivaizduojamose situacijose.
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2. Praktikuokite ,,iSorinj démesj* i Zmones ir daiktus, kurie yra jiisy iSor¢je. K. Stanislavskis moké savo
studentus atsiminti kuo daugiau parodyto ir tuoj paslépto daikto detaliy. Jis pats mokési pamégdzioti kitus
zmones. Tai pravercia imituojant Simpanziy, laikrodziy ar kvarky elges;j.

3. Isivaizduokite, kg jaucia daiktas, prie kurio artinatés. Apsimeskite, kad jo pasaulis yra jiisy pasaulis,
jo jutimo organai ar fizinés savybés yra jusy. Kaip jaustumétés, elgtumétés, reaguotumeéte, jei butuméte jis?
Raskite sgsajy su pojii€iais ir emocijomis, kuriuos jauciate patys. Pajuskite, kg ,,nori* padaryti Iastelé, virusas
ar anglies atomas.
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KURYBISKUMAS IR MUZIKINIS UGDYMAS: SITUACIJOS EUROPOS SALYSE
APZVALGA
Zydré Jautakyté

Lietuvos muzikos mokytojy asociacija yra Europos muzikinio ugdymo asociacijos (angl. European As-
sociation for Music in Schools, toliau — AES) nar¢. 2016 m. kovo 16—19 d. asociacija Vilniuje suorganizavo
24-3ja tarptauting AES konferencija ,,leSkant netikétumy: kirybiSkumas ir muzikinio ugdymo inovacijos®.
Kiekviena konferencijoje dalyvavusi Salis apzvelgé kurybiskumo ugdymo situacija savo muzikinio ugdymo
sistemoje.

Susipazinus su skirtingy Europos Saliy muzikinio ugdymo situacija, iSrySkéjo keletas bendrumy:

e Kirybiskumas muzikinio ugdymo procese suprantamas dvejopai: 1) kaip asmens savybé originaliai
interpretuoti pasaulj ir spresti problemas ir 2) kaip gebéjimas kurti muzika. Ugdymo praktikoje daz-
niau atpazjstamas antrasis.

e Kirybiskumo ugdymo situacija priklauso nuo mokytojo kiirybiskumo lygio.

e Pastargjj deSimtmetj daugelyje Saliy buvo atnaujinamas ugdymo turinys. Bendrosiose muzikos pro-
gramose (angl. National Curriculum) i$skirta muzikos kiirybos sritis, apraSomi Sios veiklos srities
pasiekimai.

e Pabréziama, kad dokumentuose kiirybiskumo ugdymas atrodo geriau nei pedagoginéje praktikoje,
todél aktyviai veikiama muzikos mokytojy rengimo ir kvalifikacijos tobulinimo srityse.

e Daugelis Saliy atstovy teigia, kad, nepaisant naujausiy moksliniy tyrimy rezultaty, atskleidzianciy
muzikinio ugdymo nauda vaiko raidai, tai néra valdzios prioritetas, ir situacijos (ne)palankumas
priklauso nuo politinés valios. Netenkinanti muzikinio ugdymo padétis Ispanijoje, Lenkijoje, Pran-
cuzijoje.

e Daugelyje Saliy ikimokyklinio ir pradinio ugdymo etapuose muzikos pamokas veda klasés mokyto-
jai. Akcentuojama, kad jy pasirengimo nepakanka kokybiskam ir kiirybisSkam muzikiniam ugdymui
uztikrinti, o tai daro poveikj mokiniy mokymosi motyvacijai ir pasieckimams, pozitiriui ] muzikos
dalyka aukstesnése klasése.

Austrijos atstovas Andreasas Bernhoferis teigia, kad Sioje Salyje muzikinio ugdymo esmé yra praktinis
muzikavimas, kartu jgyjant teorinius pagrindus. Bendraja muzikos programg sudaro trys veiklos sritys: dai-
navimas ir muzikos kiiryba, judéjimas ir Sokis, klausymasis ir supratimas. Kiirybiskumas ugdomas kuriant
ir improvizuojant muzika, judant ir Sokant. Austrijoje kiekvienas mokytojas renkasi budus, kaip jgyvendinti
bendraja muzikos programa. Todél mokytojy kvalifikacijos tobulinimas orientuojamas mokiniy kiirybisku-
ma puoseléjancios didaktikos link.

Kroatijos atstové Sabina Vidulin, pristatydama Sios Salies situacija, teigia, kad muzikinio kiirybiskumo
ugdymas yra viena i$ bendrosios muzikos programos daliy. Ta¢iau daugiau kiirybiskumo ugdymo Zenkly
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pastebima prieSmokyklinio ir pradinio ugdymo etapuose. Pagrindinés mokyklos muzikos mokytojai labiau
akcentuoja faktines Zinias, todél kiirybiskumo sumazéja. S. Vidulin teigimu, kiirybiskumo ugdymo situacija
Salyje labiausiai priklauso nuo muzikos mokytojo kiirybiskumo, jo kompetencijos ir noro atpazinti bei puo-
seléti vaiky kiirybiskuma.

Marekas Sedlagekas nurodo, kad Cekijoje kiirybiskumo ugdymas integruotas j bendraja muzikos progra-
mga. Teigiama, kad kiirybinés veiklos ugdo mokiniy neverbalinés saviraiskos geb&jimus — mokiniai mokosi
reiks$ti idéjas garsu, linija, spalva, forma, judesiu, veido iSraiska ir kt. Programa siekiama, kad mokiniai da-
lyvauty kirybos procesuose ir ugdytysi savo kiirybines galias, kiirybiskg pozitrj.

Ene Kangron Estijos muzikinio ugdymo situacijos pristatyma pradeda teiginiu, kad esty tauta yra dainuo-
janti tauta, o nuopelnus galima priskirti muzikos mokytojams. Muzikos pamokos Estijoje privalomos nuo
1 iki 12 klasés. Bendrojoje muzikos programoje kiirybiSkumas jvardijamas kaip vienas i§ ugdymo tiksly,
o kiiryba — viena i§ keturiy veiklos sri¢iy. Kiirybiskumas muzikinio ugdymo praktikoje plétojamas taikant
imitacijos, improvizacijos ir kiirybos metodus.

Marie-Francoise Quintet apzvelgia Pranciizijos muzikinio ugdymo situacija. Sioje $alyje muzikos vaikai
mokosi bendrojo ugdymo ir muzikos mokyklose. Muzikos mokyklas lanko 4 proc. Pranciizijos vaiky. Vidu-
riniame ugdymo etape muzika tampa pasirenkamuoju dalyku, kurj sitilo tik 5 proc. visy mokykly, o renkasi
ji tik apie 1 proc. mokiniy. 2009 m. atnaujintg muzikos bendrajg programg sudaro dvi sritys: supratimas ir
atlikimas. Atlikimo sritis dalijama j grojimo ir kiirybos veiklas. M. F. Quintet teigia, kad kirybiSkumas yra
pakankamai aptariamas muzikinj ugdyma reglamentuojanc¢iuose dokumentuose, taciau ugdymo praktikoje
geryjy pavyzdziy néra gausu. Be to, mokytojams triiksta metodiky, kaip ugdyti vaiky kirybiskuma. Auto-
ré pazymi, kad kiirybines veiklas labai sunku organizuoti didelése (25-30 vaiky) klasése, todél mokytojai
dazniau taiko tradicinius ugdymo metodus. Be to, autoré teigia, kad kiirybiskumas yra labiau mokymo ar
mastymo biidas nei specifiné veikla. Todél, ugdant mokytojy kiirybiskuma, galima tikétis, kad kiirybiskas
taps ir visas muzikinis ugdymas.

Naomie Maczelka, pristatydama Vengrijos muzikinio ugdymo situacija, pripazjsta, kad bendroji muzi-
kos programa yra orientuota j mokiniy muzikos atlikimo ir supratimo geb¢jimy ugdyma. Mokiniai skatinami
suprasti muzika kaip galimybe iSreiksti savo kiirybines galias. | muzikos klausymasi integruojamos judesio
improvizacijos. Muzikiné fantazija ugdoma zaidimais, ritminémis ir vokalinémis improvizacijomis.

Vokietijos muzikinis ugdymas grindziamas estetiniu kultiriniu pozitiriu, — teigia Cristopheris Wallbau-
mas. Jis Vokietijos muzikinj ugdyma charakterizuoja filosofinés kategorijos Bildung (vok. — ,,asmenybés
tapsmas®, ,,ugdymasis) perspektyvoje. Muzikinis ugdymas, kaip estetiné praktika, brandina harmoningg
asmenybe. Kirybiskumas yra svarbi estetiné praktikos dalis, reiSkiasi per kiirybos ir muzikavimo veiklas,
persmelkia visg mokymasi.

Italijos mokyklose kiirybiskumo lygis priklauso nuo mokyklos tipo ir mokytojy pasirengimo, — pazy-
mi Michaile Biasutti. 2012 m. atnaujintoje bendrojoje muzikos programoje akcentuojama, kad muzika yra
palanki sritis mokiniy kiirybiskumui ugdyti. Pabréziama, kad mokiniai turi kiirybiSkai naudoti balsg, instru-
mentus ir naujasias technologijas. Autorius teigia, kad labai svarbu ugdyti mokytojy kiirybiskumo kompe-
tencija, siekti jy kiirybisko poziiirio j ugdyma. Autorius vartoja du terminus: kirybiskas mokymas ir moky-
mas kitrybiskumui. Kiirybiskas mokymas mokyma padaro jtrauky ir efektyvy, o mokymas kiirybiskumui kon-
centruojasi ] mokiniy divergentinio mastymo ir kiirybiniy gebé&jimy ugdyma. Mokymo kiirybiskumui esmé
yra mokinio jgalinimas veikti ir kurti, kontroliuoti savo mokymasi.

Kosovo atstové Kastriot Sada, pristatydama bendraja muzikos programa, nurodo, jog kiirybiskumas yra
integrali jos dalis. Sioje $alyje muzikinis ugdymas organizuojamas per tris veiklos sritis: atlikima, klausyma-
si ir supratima, kiirybg. Apibréziamos pagrindinés veiklos kryptys:

1. Muzikos kalba kartu su kitomis meninés iSraiskos priemonémis (pieSimu, poezija, Sokiu, vaidyba ir kt.)
yra biidas mokiniy kiirybiskumui reikstis.

2. Muzikos kalba vartojama kiuirybiskai raiSkai — ritminéms ir melodinéms improvizacijoms, atlickamoms
balsu ar instrumentais.

3. Muzikos kiirimas (kuriamos naujos melodijos, ritmai, akompanimentai ir kt.).

Kosove vyksta ugdymo turinio atnaujinimo darbai. Numatoma, kad visas ugdymo turinys bus gristas Se-
$iy esminiy kompetencijy (efektyvios komunikacijos, kiirybinio mastymo, sékmingo mokymosi, sveikatos,
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produktyvumo ir pilietiSkumo) ugdymu. Pasirinktas suomiskas ugdymo turinio konstravimo variantas. Visy
ugdymo sri¢iy turinys padés mokiniams jgyti minéty kompetencijy. Meninio ugdymo srities mokymosi pa-
siekimai bus demonstruojami Sesiose srityse:

1. Atlikimas, kiiryba ir pristatymas.

2. Meninés iSraiSkos priemonés ir kiirybos procesai.

3. Meniné komunikacija.

4. Meno ir visuomenés sgveikos supratimas.

5. Meno supratimas ir vertinimas.

6. Identitetas ir kultura.

Autoré pristato tyrimo duomenis, kurie rodo, jog Kosovo muzikos mokytojai gerai supranta kiirybisko
mokymo svarba, taciau praktikoje retai taiko kiirybiskus metodus, jiems triiksta patirties ir pasitikéjimo.

Leijla Bequiri, pristatydama Makedonijos muzikinio ugdymo situacija, teigia, kad vienas i$ ugdymo
tiksly ¢ia yra kiirybiskumo ugdymas. Autoré pazymi, kad tai, kaip — kiirybiskai ar ne — dirba mokytojas,
lemia ne jo iSsilavinimas, bet poziiiris | mokyma ir mokymo stilius. Autoré teigia, kad pastaraisiais metais
sustipréjo muzikos dalyko prestizas, muzikos pamokos tapo interaktyvesnés, pamokose naudojamas interne-
tas, nesiojamieji kompiuteriai, muzikos instrumentai, spalvotas popierius, vaizdo medziaga, koncerty jrasai.
Mokiniai skatinami pajausti muzikg dainuodami ir judédami. Makedonijoje siekiama ugdyti kiirybiskg mo-
kytojy pozitirj  muzikos pamokas.

Juodkalnijoje muzika lydi vaikus nuo prieSmokyklinio ugdymo iki 9 klasés. Jelena Martinovi¢ Bo-
gojevic teigia, kad visa programa yra orientuota j mokinio poreikius ir persmelkta kiirybiSkumo dvasios.
Bendroji muzikinés kultiiros programa grindziama praktinémis veiklomis — per muzikos pamokas grojama,
dainuojama, Sokama, zaidziama, pieSiama ir Snekama. Autoré teigia, kad nors kiirybiskumas iSrySkinamas
dokumentuose, bet, kaip ir kitose Salyse, ugdymo praktikoje dar retas svecias. Todél mokytojams rengiamos
metodinés rekomendacijos, kuriose pateikiama jvairiy kiirybisSko mokymo pavyzdziy. Svarbu ir tai, kad
atnaujinus mokytojy kvalifikacijos tobulinimo sistemg pradéta vertinti mokytojo tyréjo kompetencija. Tie,
kurie atskleidzia ryskesnius tyringjimo gebé¢jimus, diegia savo praktikoje inovatyvius metodus, gali jgyti
mokytojo tyréjo kvalifikacine kategorijg, kuri uztikrina aukstesnes pajamas, didesnj prestizg ir pasitenkinimg
savo darbu.

Netenkinanti muzikinio ugdymo situacija yra Lenkijoje. Cia, kaip teigia Gabriela Karin Konkol, vaikai
privalomai mokosi muzikos tik ketverius mokslo metus. Triiksta profesionaliy muzikos mokytojy. Todél
kyla problemy ugdant ne tik muzikinius, bet ir kirybos gebéjimus bei muziking vaizduotg. 2014 m. atnau-
jinta bendraja muzikos programa sudaro penkios veiklos sritys: dainavimas, grojimas, muzikos kiirimas,
judéjimas pagal muzika ir muzikos klausymasis. Mokyklose dominuoja dainavimas ir grojimas Orfo instru-
mentais.

Slovakijoje manoma, kad vienas i§ efektyviausiy kurybisSkumo ugdymo btidy yra projektai. Irena Me-
danska pristato projekto ,,Superklasé* idéja. Jos esmé — dalj muzikos, dailés, literatiros pamoky mokiniai
skiria grupiniam projektui, kurio tema skelbiama mokslo mety pradzioje, o mokslo mety pabaigoje parodo-
mas mokiniy sukurtas spektaklis. Autoré teigia, kad tokie projektai stiprina mokiniy mokymosi motyvacija,
pasitenkinimg ir kultiirinj sgmoninguma.

Sudétinga muzikinio ugdymo situacija Ispanijoje. Kaip teigia Chose A. Rodriguez-Quiles, nauja vyriau-
syb¢ planuoja ugdymo turinio reformg, o muzikinio ugdymo situacija yra neaiski. Nepaisant sudétingos poli-
tinés situacijos, kai kurios mokyklos rodo geruosius kiirybiskumo ugdymo muzika pavyzdzius. Ch. A. Rodri-
gues-Quiles teigia, kad kiirybiskumo raiska priklauso nuo konteksto, todél deréty vartoti terming ,,konteks-
tualizuotas kuirybiSkumas* arba ,.kiirybiskumas kontekste*. Mokiniy ktirybiSkumas priklauso nuo muzikinio
pasirengimo, patirties ir gebéjimy. Geroji Ispanijos mokykly patirtis atskleidzia, kad muzikinj ugdyma reikia
gristi aktyvia raiska ir kiirybiSkumu, nes tik taip muzika gali tapti reik§minga mokiniy gyvenimo dalimi.

Olandijos mokykloms suteikta laisve kurti ugdymo turinj ir koreguoti vyriausybés sitiloma bendraja pro-
gramg. Laisvé tokia didelé, kad mokykla gali spresti, kuriy dalyky mokytis, kuriy — ne, — teigia Marinus Ver-
kuilas. Sunku apibendrinti Olandijos kuirybiskumo ugdymo praktika, nes ji labai priklauso nuo konkrecios
mokyklos ir mokytojo nuostaty. [vairove yra didziulé. Karybiskumo svarba yra suprantama, bet mokytojams
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dar truksta specifiniy ziniy ir kiirybiskumo ugdymo didaktikos. Akivaizdu, kad mokytojas turi investuoti
daug laiko ir pastangy, kad jo mokymas tapty kiirybiskas.

Kiarybiskumo samprata yra placiai diskutuojama tarptautingje muzikos pedagogikos literatiroje, — pa-
brézia Nesrin Kalyoncu ir Sezen Ozeke. Todél Turkijoje kurybiskumas tapo naujos muzikinio ugdymo
koncepcijos pagrindu. Nuo 2009 m. muzikos kiiryba yra privaloma veiklos sritis. Ta¢iau kiirybiskumas reis-
kiasi ne tik kuriant, bet persmelkia muzikine raiska (zaidimus, ritmines, melodines, judesio improvizacijas,
inscenizacijas ir aranzuotes). Vaikai mokosi jgarsinti pasakas, perteikti muzikos suzadintas emocijas piesi-
niu, tekstu, pantomima ir pan. Viduriniame ugdymo etape akcentuojama produktyvioji mokiniy kiiryba. Vis
délto atliktas mokytojy parengty muzikos pamoky plany tyrimas atskleidé, kad realybéje dominuoja muzikos
klausymosi veikla, o kiirybinés veiklos yra zemos kokybés. Todél kvalifikacijos tobulinimo kursais siekiama
ugdyti Siuolaikiskg muzikos mokytojy poziiirj, zadinti norg dirbti kiirybiskai.

MUZIKINE KURYBINE VEIKLA: KA SUZINOME IS LITERATUROS IR
KA KALBA KUREJAI

Rita Girdzijauskiené

Muzikinéje veikloje galimos dvi kiirybiskumo sampratos. Pasak pirmosios, muzikos prigimtis yra k-
rybinio pobiidzio, o dalyvaujantieji muzikinéje veikloje savaime tampa kiirybiskesni. Skiriamos trys muzi-
kines veiklos rusys: muzikos atlikimas, kiiryba, muzikos klausymas, apibtidinimas ir vertinimas. Atrodyty,
kad kurybiné raiska galima tik muzikinés kiirybos srityje. Taciau detalesné muziky darby analizé leidzia
teigti, kad kiekvienas zmogus gali kiirybiskai reikstis ir atlikdamas, ir vertindamas muzikg.

Antroji samprata pripazjsta, jog muzikiné veikla gali daryti jtakg kiirybiskumui, taciau $is procesas néra
savaiminis. Dalyvavimas muzikinéje veikloje dar negarantuoja asmens kiirybiskumo plétros. Siy pozitiriy
priestaringumas skatina kelti klausimus: Ar visuomet muzikiné veikla yra kiirybinio pobtidzio? Kaip pasi-
reiskia asmens kiirybiskumas jam dalyvaujant muzikinéje veikloje? Kaip atpazinti kiirybiskai muzikuojantj
ir kuriantj asmenj? | Siuos klausimus bandysime atsakyti, remdamiesi literattiros analize ir interviu su muzi-
kais metu gauta informacija.

Kiryba

Kiiryba apima dvi veiklas — improvizavimg bei kompozicijy kiirimg. Abi jos turi panasumy ir skirtumy.
Tai labiausiai su kiirybiskumu susijusios muzikinés veiklos riiSys, nes jy metu sukuriamas lig tol neegzista-
ves muzikinis produktas.

Improvizavimas. Pagrindiné sgvoka nagrinéjant improvizavimg — spontaniskumas. Taciau improvizavi-
mas néra atsitiktinis garsy naudojimas, nors improvizuojantysis gali laisvai rinktis garsy aukstj, ritmines
vertes, tonacija, tempa. IS esmés improvizavimas yra tikslingas garsy organizavimas. Norédamas spontanis-
kai, taciau prasmingai manipuliuoti muzikinémis struktiiromis, asmuo turi gebéti tikslingai remtis muzikiniu
zodynu. Todel improvizavimg galima palyginti su minc¢iy raiska kalbant — turiu id¢€jg ir ja iSreiskiu (kalboje
zodziais, muzikoje garsais).

»Kalbeéti® garsais néra lengva. Atsizvelgiant i atliké¢jo amziy ir muziking patirtj, skiriama keletas impro-
vizavimo lygiy. Improvizuoti mokoma nuosekliai vedant vaikus nuo zZemiausio prie aukstesnio. Nustatyta,
kad net ir tada, kai vaikams nevadovauja joks suauges zmogus, jie, vedami smalsumo, eksperimentuoja
garsais, tyrinéja instrumenty tembrus, iesko garso iSgavimo biidy. Todél eksperimentavimas garsais yra
pirmoji mokymo improvizuoti pakopa, kurios metu tiesiogiai suzinoma, kaip ir kokiomis priemonémis ga-
lima muzikuoti, kokiomis savybémis pasizymi garsas, kaip muzikiniais garsais perteikiama nuotaika ir kt.
I procesg orientuotas improvizavimas — antroji mokymo improvizuoti pakopa. Eksperimentuodami garsais,
vaikai susipazjsta su improvizavimo priemonémis, iSmoksta jas savarankiskai taikyti, pasirinkti i$ visy ga-
limy garso iSgavimo budy labiausiai tinkamg. Dabar didesnis démesys skiriamas muzikiniam rezultatui.
Pagrindinés jo charakteristikos yra improvizacijos ritmiskumas, melodijos tikslumas ir logiskumas, naudoty
muzikos israiskos priemoniy (dinamikos, tempo, Stricho) raiskumas. Kitu etapu improvizuojama suteikiant
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improvizacijai formg, muzikuojant pasirinktu stiliumi. Pati auksciausia, tik profesionaliems muzikams bu-
dinga, improvizavimo pakopa, individuali improvizacija, kai i§ muzikinio rezultato atpazjstami improvizuo-
janc¢iojo asmenybés bruozai, susiformuoja savitas improvizavimo stilius. Improvizavimo sé¢kmé priklauso
nuo ty paciy veiksniy: muzikinio mastymo, klausos jautrumo, muzikinés ir kinetinés atminties, melodiniy
bei ritminiy dariniy nuodugnaus i§manymo, zinojimo, kaip juos pritaikyti kokiam nors kiiriniui, instrumento
ivaldymo lygio, ziniy, kiirybinés veiklos patirties.

Tokius apibendrinimus apie improvizavima galime daryti literatiiros analizés pagrindu. O kg kalba muzi-
kantai? Palyginkime perskaite interviu su dziazo pianistu, kompozitoriumi, pedagogu Sauliumi Siau¢iuliu.

Saulius Siaudiulis — dziazo pianistas, pedagogas, kompozitorius. Yra isleides daug muzikos jrasy, gro-
jes su garsiausiais Lietuvos ir uzsienio dziazo bei akademinés muzikos atlikéjais. Muzikos kiiryba apima
dzZiazines kompozicijas, muzikg dramos spektakliams, dainas ir instrumentinius kiirinius suaugusiesiems ir
vaikams.

o  Kas yra improvizacija?

Improvizacija néra tik muzikiné sqvoka. Improvizuojama visur: valdant léktuvq, plaukiojant jachta, ben-
draujant, gaminant maistq. Improvizacija yra visas miisy gyvenimas.

Muzikoje improvizacija galime vadinti grojimgq ,,is galvos . Tikiu, kad improvizuoti gali kiekvienas, kuris
turi bent kiek muzikinés patirties. Iprasta skirti dvi improvizacijos risis: intuityvigjq ir tiksline.

o Kai improvizuojate, atrodo, tai daryti taip paprasta, taciau i§ pateikto improvizacijos apibidinimo
aiskéja, jog groti ,,is galvos“ néra lengva. Vyrauja nuomoné, kad, norint improvizuoti, reikia tu-
réti tam tikry gebéjimy. Kokiy?

Norint improvizuoti bittina ismanyti muzikinius simbolius, harmonijg, formgq, instrumento galimybes. Vie-
niems muzikantams improvizuoti pavyksta geriau, kitiems blogiau. Kaip ir bet kurioje kitoje veikloje sékme
lemia daugelis veiksniy: asmenybés savybés, jgimti gabumai, jgyti gebéjimai, patirtis. Pavyzdziui, mokyda-
miesi uzsienio kalby, vieni per tam tikrq laikq iSmoksta vos keletq Zodziy, kiti sugeba ismokti gramatines
struktiiras, ,,pagauti* tarties subtilumus, jsiminti posakius. Tas pat pasakytina ir apie muzikinj improviza-
vimgq. Vieniems jgimtas ritmo, melodijos ir harmonijos pojiitis, mgstymo lankstumas. Kiti priesingai, turi to
nuosekliai mokytis.

Mokytis improvizuoti gali pradéti ir suauges zmogus, jei tik jis turi grojimo ar dainavimo patirties. Tuo-
met viskas priklauso nuo noro ir uzsispyrimo. Taciau, kaip ir mokantis kalby, labai svarbi ankstyvoji patirtis.
Kai vaikai mokosi muzikos, deréty juos mokyti ir improvizuoti; nebiitinai mums jprasty dziaziniy improviza-
cijy. Mokant groti gamas, galima jas atlikti jvairiu ritmu, klasikinius kiirinius groti keiciant melodijq, ritmg,
harmonijq. Kaip tai padaryti, biudy yra daugybé. Vienaip ar kitaip, mokantis improvizuoti reikia ismanymo,
tam tikry muzikiniy gebéjimy, dométis dziazo muzika, klausytis kity atliekamos muzikos ir siekti atrasti savo
grojimo stiliy.

e Kai improvizuojate, ar galvojate, kq ir kaip reikia groti? O gal pasiduodate muzikos tékmei?

Anksciau imponavo struktiiruotos, baigtos improvizacijos. Dabar jdomesné spontaniné improvizacija.
Retai repetuoju pries pasirodymq. Dazniausiai jau biidamas scenoje susikaupiu, jsijauciu ir siekiu, kad iseity
kazkas nauja, nestandartiska, negirdéta. leskau spalvy, keiciu tonacijas. Kartais muzikiné mintis atveda j
5 ar 6 Zenkly tonacijas, grojimas tampa sunkesnis, nepatogus. Taciau man labai svarbu islaikyti ieskojimo
dvasiq, sukurti gyvo muzikavimo jspidj, ,,uzkabinti nervg *.

o Klasikinés muzikos atlikéjai kaip sékmingo pasirodymo veiksnius nurodo salés akustikq, klausy-
tojy imlumg. Ar tai svarbu dZiazo muzikantui?

Be abejo. Diskomfortq jauciu didelése salése, kuriose esu ,,sodinamas “ respektabilioje scenoje, gausiai
is jvairiy pusiy apsvieciamas. Tai mane varzo, tampa sunku groti net ir gerai zinomus kirinius. Geriausiai
Jauciuosi muzikuodamas gerai pazjstamoje arba kamerinéje aplinkoje dziazo muzikq mégstantiems klausy-
tojams. Labai gera atsiverti tiems, kuriems esi reikalingas, kurie laukia mano muzikos.

Kompozicijy kiirimas. Improvizuojant gautas rezultatas vertinamas kaip galutinis, o kuriant kom-
pozicijas veikla planuojama. Prie§ pateikiant galutinj produkta jis perzitirimas, papildomas, taisomas.
Todél kompozicijy kiirimas lyginamas ir su problemy sprendimo procesu, kurio metu keliamos muziki-
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nés idéjos, t. y. numatoma, kas turéty biiti sukurta, veliau ieSkoma biidy toms idé¢joms plétoti, galiausiai
gautas rezultatas tikrinamas, koreguojamas.

Muzikos kiirimas — procesas, reikalaujantis kruopsStaus darbo, pastangy ir kantrybés. Ji sudaro kele-
tas etapy.

e Muzikinés id¢jos kélimas. Muzikiné idéja — pagrindiné visg kiirinj apibendrinanti mintis. Muzi-
kiné id¢ja gali kilti netikéciausiomis aplinkybémis: patyrus idomy nuotyki, pamacius spalvinga
rudenéjancio misko vaizda, netikétai paskambinus draugui ir kt. Fiksuoti muzikines idéjas tiks-
linga net ir tada, kai kurti neplanuojama;

e Muzikos iSraiSkos priemoniy, tinkamy idéjai jgyvendinti, ieSkojimas. Muzikos raiSkos priemo-
niy svarbg, jgyvendinant kiirybinj sumanyma, galime palyginti su minciy raiSka kalbant. Juk
norédami pasakyti mintj ieSkome tinkamy zodziy, juos tariame tam tikru garsumu, atitinkama
intonacija. Kiekvienas kompozitorius i§ visy galimy muzikos raiskos priemoniy pasirenka la-
biausiai tinkamas kiirybiniam sumanymui jgyvendinti.

e Muzikinio vyksmo planavimas. Muzika yra meno riisis, kuriai biidingos laiko charakteristikos:
trukmé, tékmé, jos momentai. Todél kuriant neiSvengiamai numatoma / planuojama, kas ir kaip
keisis kirinio atlikimo metu, kokia bus pradzia ir pabaiga, ar / kaip keisis muzikos nuotaika,
dinamika, tempas.

e Muzikinio rezultato koregavimas. Kiirybingu vadinamas toks muzikinis rezultatas, kuris yra
jdomus, originalus, baigtas. Todél jau sukiire kiirinj kompozitoriai linke jj taisyti, keisti, tobu-
linti. Pasitaiko, kad net ir po daugelio atlikimo varianty kompozitorius koreguoja ar netgi visai
naujai perraso sukurta kiirinj.

e Kirybos vertinimas suteikia proga svarstyti apie kiirybinés idéjos savituma, kiirybiniy sumany-
my jgyvendinimo netradici§kuma, parinkty muzikos iSraiSkos priemoniy tinkamuma, kiirybos
rezultaty originaluma. Analizuojami ir kilg kiirybos sunkumai, svarstoma, j kg deréty atsizvelgti
kuriant kita karta.

Pateikta mokymo kurti kompozicijas etapy eilés tvarka yra salyginé. Jos jgyvendinimo etapai pri-
klauso nuo kurianciyjy amziaus, turimos patirties ir asmenybés savybiy, konkreciy aplinkybiy, kiirybi-
niy intencijy. Tad svarstant apie mokiniy kiirybg, pravartu susipazinti, kaip kuria kompozitoriai. Patei-
kiame interviu su kompozitore, pedagoge Loreta Narvilaite.

Loreta Narvilaité — kompozitoré, Klaipédos koncerty salés direktoriaus pavaduotoja, S. Simkaus konser-
vatorijos pedagogé.
e Kiryba prasideda nuo idéjos? Kas tai — mintis, intonacija, emocija, biisena, vidinis skambéjimas?
Idéja yra visko pradzia. Tiek gyvenime, tiek kiiryboje. Literatus ar dailininkus kirybai paskatina siekis
meno kiriniu jprasminti vizualinius vaizdus, ZodZiu perteikti vienq ar kitq situacijq, biisenq, jvykj, cha-
rakterj ar tarpusavio santykius. Literatiiroje, vaizduojamuosiuose menuose kiirybiné idéja daug lengviau
,,apciuopiama ** nei muzikoje. Muzika neturi nei vaizdy, nei konkreciy herojy, net ir emocijos yra sqlyginés.
ldéja — tai gridas, viso tolesnio muzikos vyksmo iseities taskas.
o Kaip kyla muzikiné idéja? Ar ji atsiranda spontanisSkai? O gal kryptingai ieSkote muzikiniy idéjy
gamtoje, aplinkoje, gyvenime?
1déja gali buti jspiidis, iSgyvenimas ar kitas (gamtos, aplinkos) momentas, netikétai ,, surezonaves ** kiiréjo
sieloje. Jos daznai ieskau poezijoje, literatiiros tekstuose — taip neretai ji tampa biisimo kiirinio pavadinimu.
Pasak muzikology, metaforiski, poetiskai skambiis arba filosofiskai prasmingi mano kiiriniy pavadinimai
kuria paslaptingos, sunkiai nusakomos muzikos iliuzijq ir tampa skiriamuoju mano kiirybos Zenklu.
o Jdomus pats kiirybos procesas. Kaip muzikiné idéja pavirsta konkreciu muzikos kiiriniu? Kaip
i§ visy galimy varianty atrandamos muzikinei idéjai pakliistancios intonacijos, ritmai? Kaip nu-
sprendZiama, jog bus kuriama tokiai, o ne kitokiai atlikéjy sudéciai, vyraus vienokia ar kitokia
harmonija, faktira?
Amerikieciy kompozitorius ir pedagogas Johnas Paynteris teigia, kad kompozicija — tai atrankos ir at-
sisakymo procesas, perziuréjimas turimos muzikinés medziagos ir pasirinkimas to, kas vienu ar kitu atveju
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geriausiai tinka. Atsisakyti ir pasirinkti pradedu jau idéjy lygmenyje. Pasirenku is daugybés varianty tq,
kuris tuo momentu geriausiai atliepia kitrybos aksting. Siekiu atrasti tokius garsus, jy derinius (harmonijg,
faktirg, ritmikq, melodikg, instrumentuote), kurie biity adekvatiis kiirinio vizijai. Atlikéjy sudetj daznai lemia
atlikéjas ar festivalis, kai pasiilloma (uzsakoma) sukurti konkreciai sudéciai. Tada jau netgi idéjq formuoju,
pritaikau tai sudéciai.

Kaip kuriu? Susigalvoju jvairiausiy kiirybos sistemy arba rasau ,,is rankos . Kiekvienu atveju yra kitaip,
todél sunku daryti apibendrinimus. Daugelis mano kitriniy yra trumpi (5—7 minutés), koncentruoti, nes mu-
zikoje nemégstu tusciazodziavimo, nesibaigianciy pasazy, vandens ,,pilstymo “ Sen bei ten. Gyvenimas yra
toks trumpas — turime susitelkti j esminius dalykus.

o Ar sunku savo kiirybq atiduoti atlikéjams? Ar kiiriniy interpretacijos atitinka Jiisy ,,girdéji-
mq*“?

DzZiaugiuosi, kai mano kiiriniai skamba, kai atlikéjai, koncerty rengéjai jais domisi, jtraukia j koncerty
programas. Malonu gauti uzsakymy is festivaliy tiek Lietuvoje, tiek uzsienyje. Tada jauciu, kad kiiryba yra
reikalinga, kad idéjos randa atgarsj.

Dazniausiai sutinku su atlikéjy interpretacijomis. Per repeticijas paprastai koreguojame tik neesminius
niuansus. Dirbu kompiuterine programa, kuri suteikia galimybe isgirsti kuriamq muzikq. Todél dideliy neti-
kétumy, jai suskambéjus gyvai, nebiina.

Muzikos vertinimas

Muzikos vertinimas — tai Zzodziu ar rastu iSreikStas muzikos pazinimo rezultatas. Aptariant muzikos
pazinima, dazniausiai analizuojami vidiniai jo aspektai (muzikos objekto suvokimas, suvokimo proce-
sas, padedantys suvokti muzika zmogaus sugebéjimai). Yra nuomong, jog muzikiniy potyriy dél ypatin-
gos jy prigimties zodziais tiksliai iSreik$ti nejmanoma, nes muzika yra garsy menas, neturintis aiSkiai
iSreiksty objekty ar reiskiniy. Tuo tarpu muzikos pazinimo rezultaty jvardijimas, t. y. verbalizavimas,
menkai tyrinétas.

Ar muzikos vertinimas yra kiirybinés veiklos sritis? KiirybiSkumo tyrinétojai sakyty, kad taip. Ta-
¢iau ne kiekvieng muzikos apibiidinima bei vertinimg galime pavadinti kirybiSku. Muzikos vertinima
kurybisku galime vadinti tada, kai pateikiama savita, individuali muzikos kiirinio samprata, ekspresy-
viai manipuliuojama muzikine medziaga. Verbalizuoty muzikos pazinimo rezultaty kiirybisSkumo lygis
gali biiti nustatomas atsizvelgiant j vertinimy originaluma, vaizdinguma, nejprastuma, jzvalguma bei
jvairiapusiSkumg. Jdomios $iuo aspektu muzikologés, pedagogés, profesorés dr. Danutés Petrauskaités
mintys.

Danuté Petrauskaité — muzikologeé, pedagogeé, Klaipédos universiteto profesoré, daktaré. Penkiy mono-
grafijy ir daugiau nei 50 straipsniy Lietuvos ir pasaulio spaudoje autoreé.

o Skiriamos trys muzikinés kiirybinés veiklos ruSys: muzikos atlikimas, muzikos kiirimas ir muzi-
kos vertinimas. Muzikos vertinimas, lyginant su kitomis muzikinés veiklos risSimis, reikalauja ne
tik muzikiniy, bet ir analitiniy, kritiniy, lingvistiniy gebéjimy. Todél daZnai muzikology darbai
priskiriami ne meninei, bet mokslinei kitrybai. Ar muzikos vertinimas yra kiirybinés veiklos riusis?

Muzikos vertinimas yra mokslas apie menq. Todél kiekvienas profesionalus muzikos kritikas turi biiti
trumpiau ar ilgiau studijaves muzikos atlikimo bei kiirybos dalykus. Sunku Siandien biity jsivaizduoti kritikq,
niekada neskambinusj fortepijonu ar nedainavusj chore. Bet, norint jvertinti kitrinj ar jo interpretacijq, vien
praktiniy muzikavimo jgudziy nepakanka. Kritikas turi gerai iSmanyti muzikos teorijos ir istorijos dalykus.
Norédamas jtaigiai perteikti savo mintis rastu ar Zodziu, muzikologas tai gali daryti labai kiirybiskai: pa-
sirinkti vieng ar kitq straipsnio formgq, vartoti vaizdingas metaforas, palyginimus, sinonimus, vartodamas
zodj — isreiksti savo santykj su muzikos kitriniu. Vertinant muzikq mokslas susiliecia su menu. Todél pasakyti,
kad visi muzikology darbai yra tik moksliniai, biity ne visai teisinga. Tiksliau apibiidinant, tai biity mokslo ir
meno simbiozé, kai vienu atveju labiau dominuoja mokslas, o kitu — menas.

o  Kaip néra dviejy vienody muzikos atlikimo varianty, taip néra ir dviejy tapaciai muzikq suvokian-
Ciy Zmoniy. Skirtingai tqg pacig muzikq ,,girdi“ profesionalai ir muzikos mylétojai, suaugusieji ir
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vaikai, skirtingus aspektus muzikoje jZvelgia atlikéjai, kompozitoriai, muzikologai. | kq, klausy-
dama muzikos, démesj kreipiate Jiis?

Muzikos vertinimas priklauso nuo klausytojo amziaus, issilavinimo, skonio, muzikinés patirties. Klausy-
damas muzikos profesionalas gali jvertinti kompozicijos originalumq ar jos stokq, nustatyti, kokioje istori-
néje epochoje kirinys buvo sukurtas, kokig formg kompozitorius jam yra parinkes, kokias muzikos israiskos
priemones panaudojes, kaip kiirinys yra atliekamas. Pavyzdziui, klausydami choriniy kiriniy chorvedziai
kreipia déemesj j intonavimq, ansambliskumgq, balsy darnumg, vokalinj meistriskumq. Tuo tarpu eilinis klau-
sytojas paprasciausiai dZziaugiasi graziu skambesiu.

Kita vertus, tiek muzikos mégéjas, tiek ir profesionalas patiria emociniy isgyvenimy. Tik pirmasis klausy-
tojas nepajégia apibiidinti, kokiomis muzikos israiskos priemonémis padéjo pasiekti emocinio muzikos pa-
veikumo, o antrasis tai gali jvardyti ir paaiskinti. As, klausydama muzikos, pirmiausia vertinu kiirinio idéjos
jgyvendinimq. Kartais kompozitoriai turi jdomiy sumanymy, bet sunkiai telpa j pasirinktqg formgq, neapgalvo-
Jja kitrinio dramaturgijos, per daznai naudoja stereotipinius muzikos israiskos biidus. Tuomet kitriniai tampa
nepagristai istesti arba nebaigti, muzikinés minties eiga nelogiska. Interpretacijos poziuriu, labai svarbu
atskleisti kurinio idéjq autoriaus gyvenamojo laikotarpio kontekste. Juk J. S. Bacho ar W. A. Mozarto epochy
kitriniai neturéty skambéti romantiskai. Atlikimo kokybé priklauso nuo atlikéjo meistriskumo ir erudicijos.
Vertindamas muzikq, muzikos kritikas turi iSskirti daug atlikimo ir kiirinio komponavimo detaliy, jas sujungti
j visumgq ir tik tuomet pareiksti savo nuomone.

o Yra nuomoné, jog muzikos vertinti nereikia, nes muzikos suvokimas — neverbaliné kiirybos sritis,
mugikiniy jspidZiy ZodZiais iSreik$ti nejmanoma. Tad ar reikia muzikq vertinti? Ar reikia mokyti
tai daryti vaikus?

Muzikq bittinai reikia vertinti ir reikia mokyti tai daryti vaikus. Pradzioje jie turéty mokytis klausydamiesi
atpazinti instrumentus, tempq, nuotaikq, ritmq, pasikartojancias ritmo ir melodijos figiras. Tuomet galima
analizuoti programinius kirinius (pvz., P, Caikovskio »Mety laikai* arba ,, Vaiky albumas*, S. Vainiino
»Mazoji vabzdziy siuita ), nagrinéti, kokiomis priemonémis buvo isreikstas skausmas ,, Lélés ligoje** ar zy-
zimas ,, Uode . Paskui laipsniskai pereiti prie neprograminiy kiiriniy. Nereikéty painioti muzikos vertinimo
su primityviu kitrinio iliustravimu Zodziais.

o Su kokiais sunkumais susiduriama vertinant muzikq?

Tai priklauso nuo vertintojo. Galbut daugelis jy nepatiria jokiy sunkumy. O man kyla abejoniy svars-
tant amzininky, ypac kolegy, kiirybqg. Mano kartos kompozitoriai ir atlikéjai jautriai reaguoja j kritikq. Jei
recenzija yra palanki, tuomet jie pripazista muzikology nuomone, jei ne — jauciasi jzeisti. Rasyti objektyviai
yra gana sunku, ypac vietinéje spaudoje. Muzikologai gal net Siek tiek yra ispaiking atlikéjus ir kiiréjus. Bet
to neturéty buti. Demokratinéje visuomenéje reikéty gerbti jvairias nuomones ir kiekvienam profesionaliai
atlikti savo darbg.

Muzikos interpretavimas

Vokalinis arba instrumentinis muzikos atlikimas yra kiirybinio pobiidzio veikla. Ta¢iau muzikinio
teksto grojimas ar dainavimas savaime dar néra kiiryba. Kiirybisku galime pavadinti tokj muzikos at-
likima, kurio metu atlikéjas turi savita kiirinio sampratg ir sgmoningai siekia jg perteikti klausytojams.
Toks muzikos atlikimas vadintinas muzikos interpretavimu.

Interpretavimas apibiidintinas ne kaip vienalaikis jvykis, bet kaip procesas, apimantis pasirengima,
atlikima, tolesniy veiksmy numatyma. Interpretuojant muzika ypatinga reikSmeé tenka zinojimui, kas
ir kaip turéty buti atliekama. Atlikéjas turi iSmanyti kompozitoriaus intencijas, kiirinio stiliy, atlikimo
tradicijas ir standartus, ankstesniy atlikéjy interpretacijas. Kartu atlikéjas susikuria subjektyvig kom-
pozitoriaus uzraSyty muzikiniy simboliy sampratg, iesko tinkamy biidy jai perteikti, numato muzikinés
kompozicijos vyksmo ypatumus.

Pasirodymo metu i§gyvenamas emocinis pakilimas savaip koreguoja kurinio atlikima, t. y. padeda
atskleisti jvairius kiirinio aspektus, varijuoti atlikimo jtaigumu, muzikine iSraiska. Pagrindiné muzikinés
iSraiSkos priemon¢ kiirinio meniniam vaizdui perteikti — meniSkai jtaigus garsas, kuris pasizymi tiksliu
intonavimu, sodriu tembru, taisyklinga artikuliacija ir kvépavimu, iSraiskinga frazuote.
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Techniskai ir ,,tvarkingai* atliktas muzikos kiirinys dar néra kiirybingas muzikavimas. Muzikos in-
terpretavimas prasideda nuo pajautimo ir suvokimo, kokia yra muzikos kiirinio idéja, nuotaika. Atliki-
mo emocionalumas bei ekspresyvumas — individualaus santykio su atlieckama muzika rodiklis, leidZiantis
suprasti, kas jau¢iama, suprantama, norima pasakyti. Svarbus ne tik spontaniskas reagavimas j muzika, bet
mokéjimas valingai kurti bei reiksti emocijas. Ta¢iau ekspresyvus muzikos atlikimas paveiks klausytoja tik
tuomet, jei perteikiamos emocijos bus iSgyventos ir nuosirdzios. Perdétas jausmingumas, teatraliSkumas,
suvaidinti iSgyvenimai, atlikimo manieringumas — ne mazesnés blogybés nei mechaniskas, ,,Saltas* muzi-
kavimas. Koks yra muzikos interpretatoriaus vaidmuo kiirybiSkai atliekant muzika, atskleidzia interviu su
pianiste, pedagoge Inga Maknaviciene.

Inga Maknaviciené — pianisté, pedagogé, respublikiniy ir tarptautiniy pianisty konkursy laureaté, res-
publikiniy ir tarptautiniy konkursy organizatoré. Is viso yra surengusi daugiau nei 700 koncerty Lietuvoje ir
uzsienyje, jrasytos keturios kompaktinés plokstelés. Lietuvos televizijos ir radijo fonduose saugomi pianistés
atliekami Lietuvos ir uzsienio kompozitoriy kiiriniy jrasai.

o Mugzikos atlikimas — viena i§ muzikinés kiirybinés veiklos sri¢iy. Aptariant muzikos atlikimg, ne-
pakanka kalbéti tik apie koncerting veiklq, nes ji yra kasdienio darbo ir ilgo pasirengimo proceso
rezultatas. Kokia atlikéjo kasdienybé? Koks yra pasirengimo pasirodymui procesas?

Muzikos atlikimas neapsiriboja tik grojimu. Atlikéjas turi iSmanyti atliekamy kiiriniy stilistikos ypatumus,
zanry specifikq, zinoti kity atlikéjy interpretacijas. ReikSminga iSmanyti kompozitoriaus kiirybinj braizg,
pazinti asmenybe. Juk kompozitorius, kaip ir atlikéjas, kitryba jprasmina save, kitryba yra tarytum jo asme-
nybés pratesimas. Tarkime, F. Sopenas (F. Chopin) buvo nepaprastai jautrus Zmogus, subtilus ir rafinuotas
menininkas, venges viesy pasirodymy. Didziajam lenky kompozitoriui jtakq daré jo bendravimas su Zymiais
menininkais (ypac pranciiziskuoju laikotarpiu), meilés istorija su Zors Sand, saloninis ParyZiaus gyvenimas.
Visa tai jauciame ir F. Sopeno kiiryboje.

., Ruosdamas * kurinj, atlikéjas susipazjsta su kirinio publikacijy Saltiniais, skirtingomis kiiriniy redak-
cijomis. Toks pazinimas ypac svarbus atliekant renesanso, baroko, klasicizmo, romantizmo epochose sukur-
tq muzikg, kai dar buvo nepakankamai issivystes muzikinis rastas, kompozitoriai atlikéjams nepateikdavo
tempo, artikuliacijos, dinamikos nuorody (daugelis jy biidavo perduodamos Zodziu). Kirinio redakcijos pa-
sirinkimas jgalina paZinti ir suprasti jvairias atlikimo galimybes. Taciau mene vertinama individualiausia
kitrinio samprata. Galima pateikti pavyzdj. Pasakojama, kad viename F. Sopeno pianisty konkurse komisijai
buvo sunku apsispresti, kuriam atlikéjui skirti pirmgjq vietq. Vienam is pretendenty viesame interviu buvo
pateiktas klausimas, kieno redakcijq jis pasirinko atlikdamas polifoninj kiirinj. Paminéta konkreti redakcija
, nusveré " kito atlikéjo naudai, mat vienu is kriterijy, vertinant niidienos atlikéjus pianistus, yra savosios
redakcijos sukirimas. Profesionalus atlikéjas turi turéti informacijos apie atliekamgq kiirinj, bet ja neapsiri-
boti. Todeél muzikos atlikimas ir yra kiirybiné veiklos sritis.

o Kaip vyksta atlikéjo ,,darbas su tekstu*? Kiek laiko trunka pasirengimas pasirodymui?

Profesionalus teksto ,, perskaitymas *“ — svarbiausia gero atlikimo sqlyga. Kiekvienas save gerbiantis at-
likéjas visy pirma gerbia kompozitoriy ir, mokydamasis bei analizuodamas tekstq, visq démesj skiria tekste
esanciy nuorody ,, perskaitymo * tikslumui. Tik susikiires kompozitoriaus sumanymq atitinkantj kiirinio atli-
kimo vaizdinj atlikéjas iesko savito interpretacijos varianto, siekia jtaigiai atlikti kurinj, isryskinti svarbes-
nius momentus, niuansus. ISraiskingu atlikimu sustiprinamas kitrinio turinys, idéja.

Kiekvienas atlikéjas turi savo kiirinio rengimo tvarkq. Tarkime, prof. dr. Liucija Drgsutiené siitlo parengti
koncerting programgq ir jq ,,padéti* pailséti, leisti jai subresti. Laikomasi nuostatos, kad kiriniui suvokti
reikia laiko. Pritariu, taciau man artimesnis kitas, linijinis pasirengimo principas, kai visas procesas pla-
nuojamas nuosekliai, nuo pirminio susipazinimo su kiriniu iki kulminacinio momento — koncerto.

Kiirinio ismokimas néra tik mintinis grojimas, bet ir turinio suvokimas, techniniy atlikimo uzdaviniy jvei-
kimas, detaliy iSmanymas. Tuomet jau svarbiis tampa atlikéjo individualumas, t. y. tai, kiek konkretus kitrinys
yra artimas, ar turima patirties atliekant panasaus pobudzio muzikq, kaip pavyksta atrasti savitq sprendimg.
Vienam kiiriniui parengti reikia daugiau, kitam maziau laiko. Zinoma lietuviy pianisté prof. M. Rubackyté,
kalbédama apie Lietuvos ir Rusijos pianistus, yra sakiusi, kad Siose Salyse vertinamas universalaus profilio
pianistas. Jam privaloma vienodai gerai groti baroko, klasikine, romantine, Siuolaiking muzikq. Tuo tarpu
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Europoje démesys kreipiamas j tai, kokios epochos ar net konkretaus kompozitoriaus kiirinius gebama atlikti
geriausiai. Jei atliekami opusai yra artimi atlikéjo individualybei, pasirengimas yra ne tik lengvesnis, bet
ir labiau jtraukiantis, jdomesnis, emocingesnis. Pasitaiko, kad pasirenkamas kiirinys néra artimas atlikéjui.
Tuomet tenka pasitelkti visus intelektinius gebéjimus, skirti daug démesio kirinio analizei, kity atlikimy
klausymuisi. Rezultatas — geras, profesionalus, intelektualus atlikimas, taciau nejaudinantis nei interpreta-
toriaus, nei klausytojo.
o Kaip atlikéjas jauciasi pries iSeidamas j sceng, pasirodymo metu? Kokios emocijos dominuoja —
baimé, dZiaugsmas, pakilumas?

Atlikimo kokybé priklauso nuo daugelio veiksniy: pasiruosimo lygio, turimos atlikéjiskos veiklos patir-
ties, tos dienos biisenos, asmeninio gyvenimo jvykiy. Muzikuodamas atlikéjas atskleidzia savo dvasinj ir
intelektualinj pasaulj. Todél natiiralu, kad pries koncertq esama atsakomybés, jaudulio. Taciau jei atlikéjas
daug koncertuoja, jaudulio mazéja, atsiranda gebéjimas jj valdyti. Kiekvienas pasirodymas Sia prasme yra
mokykla. ISmokstama koncentruotis ne j savo emocines biisenas, bet j atlikimg.

Atlikimo kokybei jtakg daro ne tik subjektyviis, bet ir objektyviis veiksniai.: instrumentas, salés akustika,
klausytojy auditorija. Jei jauti, jog esi palaikomas, laukiamas, muzikos atlikimas prisipildo muzikiniy is-
gyvenimy. Priesingu atveju muzikavimas tampa tarytum intelektualaus uzdavinio sprendimas. Tie atvejai,
kai sulaukiama auditorijos palaikymo, kai klausytojas ir pianistas tampa lygiaverciais meninio kiirybinio
proceso dalyviais, — atlikéjui pats didZiausias atpildas.

o Atlikéjas apmgsto, analizuoja savo koncerting veiklg. Kokiq jtakq tolesnei kiirybai daro jo paties
ar kity iSsakyti vertinimai?

Kiekvienas atlikéjas analizuoja, vertina savo pasirodymus. Néra dviejy vienody atlikimo varianty. Néra
riby ir tobulumui. Kiekvienas atlikimas sudaro sqlygas naujai pazvelgti j muzikos kiirinj, jprasminti naujai
igvtq patirtj. Tai sudétiné ir labai reiksminga muzikos atlikimo proceso dalis.

Apibendrinant pazintj su muzikinés kiirybinés veiklos specifika, dera pasakyti, kad kiekviena i§ muziki-
nés veiklos riisiy yra specifing ir turéty buti nagrinéjama konkreciame kiirybos ar mokymosi kurti veiklos
kontekste. Néra dviejy vienody muzikos kiiriniy ar jy interpretacijy, kartu ir muzikinés veiklos analiz¢ gali-
ma démesj kreipiant j daugybe jos niuansy. Straipsnyje pateikta informacija — tai tik vienas i§ galimy Zings-
niy muzikinio kiirybiskumo pazinimo link.

Rengiant straipsnj naudota R. Girdzijauskienés monografijoje ,,Jaunesniojo mokyklinio amziaus vaiky kirybiskumo
ugdymas muzikine veikla® (2004, Klaipéda: Klaipédos universiteto leidykla) pateikta muzikinio kiirybiSkumo sampra-
tos apzvalga.

IMPROVIZAVIMO GEBEJ IMU UGDYMAS
Lina Puidokaité

Improvizavimas — viena i§ mokiniy kiirybiskumg muzikos pamokoje plétojanciy veikly. Improvizavimas
siejamas ne tik su kiiryba, bet ir su problemy sprendimu, saviraiska, divergentiniu mastymu. Tai puikus
budas jtvirtinti muzikines zinias, stiprinti mokiniy pasitikéjima savimi, formuoti darbo grupéje jgtidzius.
R. Whitcombas (2013) teigia, kad improvizavimas suteikia galimybe iSreiksti unikalias ir savitas muzikines
id¢jas, kartu lavinant atlikimo, muzikos klausymo ir vertinimo jgiidzius. Nuoseklus ir sistemingas improvi-
zavimo geb¢jimy ugdymas uztikrina veiksmingg improvizavimo procesg ir reik§mingus muzikinio ugdymo
rezultatus.

,»I$ esmés bet kokia reali gyvenimiska veikla, neturinti konkrecios programos, nenumatytoje situacijoje
yra improvizacija“ (Kanevskij, 2009, p. 20). Pasak R. Girdzijauskienés (2003), muzikoje ,,improvizavi-
mas — tai muzikos kiirimas i§ anksto nepasirengus® (Girdzijauskiené, 2003, p. 23). T. Koutsoupidou ir
D. J. Hargreavesas (2009) teigia, kad improvizacija — tai spontaniskas muzikos kiirimas, naudojant balsa, ju-
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desj ar instrumentus. A. Frabero manymu, improvizacija yra spontaniskas iSradimo menas, mokantis suvokti
ir klausyti bei leidZiantis savitai pazvelgti | muzika (pagal Daugélieng, Straksiene, 2012).
J. Pressingas (1987) improvizacijos paskirtj aptaria taip:
= Improvizacija siekiant atlikti netiksliai uzrasyta kiirinj. Pavyzdziui, dél ankstyvaisiais muzikos meno
raidos amziais biidingos notacijos netobulumo to meto muzikantas privaléjo gebéti improvizuoti;
= mprovizacija siekiant suteikti muzikiniam audiniui daugiau spalvy, jg iSgrazinti;
= Improvizacija siekiant atskleisti individualuma;
= SavarankiSka improvizacija pritaikant sukauptas zinias ir gebéjimus;
= Improvizacija kaip asmenybeés saviraiska.
. Kratusas (pagal Scott, 2007) skiria septynis improvizacijos lygius:
. Tyrinéjimas. Tai ,,prieSimprovizaciné* stadija, kai mokiniai iSbando jvairaus pobiidzio garsus ir jy
derinius.
2. | procesa orientuota improvizacija. Siame etape svarbiausia kiirybinis dziaugsmas, improvizuojama
laisvai, be iSoriniy apribojimy, negalvojant apie aplinkiniy nuomong ar vertinima.
. I rezultata orientuota improvizacija. Mokiniai jau turi muzikiniy ziniy ir muzikavimo patirties, todél

—_—
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improvizavimas organizuojamas pritaikant jgytas Zinias.
. Sklandi improvizacija. Patirtis ir jgiidziai grojant instrumentu ar dainuojant leidzia improvizuoti negal-
vojant apie atlikimo technika.

5. Struktiiruota improvizacija. Improvizacijai taikomos jvairios formos.

6. Stilistiné improvizacija. Improvizuojama atitinkamu stiliumi.

7. Asmeniné improvizacija. Improvizuojama nauju, originaliu stiliumi.

C. Rusbultas (1998) aptaria ritminés, melodinés ir harmoninés improvizacijos charakteristikas. Autorius
iSskiria keturis improvizacijos proceso etapus:

1. Pasirengimas improvizuoti.

2. Aktyvus klausymas — atradimy etapas. Atkreipiamas démesys j muzikos atlikimo priemones, atranda-

ma muzikinj audinj praturtinan¢iy muzikiniy niuansy.

3. Klausymas improvizuojant — ieSkojimy ir bandymy etapas, kuriame svarbu nebijoti klysti.

4. Muzikinés improvizacijos kaip kompozicijos kiirimas — muzikine improvizacija galime vadinti kom-

pozicija, kai po ieskojimy laikotarpio improvizaciniai momentai nebesikeicia.

M. Hickey (2009) apie improvizacija kalba taip: laisva improvizacija — tai atviriausia improvizavimo
forma, be jokiy taisykliy, labiausiai nukreipta j mokinj ir maziausiai taikoma mokykloje. Siekiant taip im-
provizuoti, reikia démesingai klausyti, o improvizacijos dalyviams — bendradarbiauti. Laisvos improviza-
cijos nejmanoma iSmokti, ja reikia patirti. Néra teisingo buido Siai improvizacijai atlikti, daugiau démesio
reikalauja procesas, o ne rezultatas. E. Gerbero (2007) kaip svarbiausius improvizacijos principus taip pat
ivardija spontaniskuma ir mokymasi i$ klaidy. Klaidy darymas — viena svarbiausiy improvizavimo salygy.
Rizikavimas ir nebijojimas klysti yra raktas | s¢kmingg improvizavima.

Sékmingam improvizavimui reik§Sminga ir muzikavimo patirtis. Pasak M. D. Volzo (2005), balso ir ins-
trumenty garsy tyrin¢jimas — pirmas zingsnis s€kmingo improvizavimo link. Nuo patirties priklauso moki-
niy pasitikéjimas savo gebéjimais. C. D. Azzara (1999) pazymi, kad muzikos rasto pazinimas yra glaudziai
susijes su improvizavimo sékme. Kad mokiniai galéty spontanisSkai kurti ritmus ir melodijas, jiems reikia
muzikos kalbos ziniy.

R. A. Berko ir R. H. Triebero (2009) taip pat kalba apie veiksnius, lemian¢ius sékmingg improvizavima.
Pasak autoriy, improvizavimo kokybei svarbu:

N

1. Pasitikéjimas. Sekmingas improvizavimas tiesiogiai susij¢s su pasitikéjimu savimi, o improvizuojant
grupéje — ir vienas kitu.

2. Pritarimas. Svarbus kiekvieno pasiiilymo kaip tinkamo priémimas. Improvizavimo procese atsisklei-
dzia bendradarbiavimo svarba.

3. Démesingas klausymas. Improvizacijos dalyviai turéty stengtis vienas kitg pazinti, kad bendradarbia-
vimas biity efektyvesnis. [siklausymas, siekiant suprasti grupés narius, — sékmingo improvizavimo
salyga.
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4. Spontaniskumas suteikia galimybe kiekvienam improvizacijos dalyviui bti iniciatyviam, stiprina gru-

pés nariy pasitikéjimg. Vienas kito kritika neturi bti toleruojama.

5. Pasakojimas. Improvizavimo grupés dalyviai muzikos garsais kuria istorijas.

6. Neverbaliné komunikacija. Improvizuojant naudojama veido iSraiska, kiino plastika.

7. ApSilimas. Tai tam tikros pratybos prie$ improvizavimo procesg, taikant metodus pasitikéjimui stiprin-

ti, saugiai aplinkai kurti.

Mokant improvizuoti svarbiausia draudimy nebuvimas ir veiklos laisvé. Improvizacijos kaip zaidimo
suvokimas — esminis veiksnys, skiriantis improvizacija nuo kompozicijy kiirimo. Tai veikla, kurios metu
kiekvienas gali biiti savimi, iSreiksti savo id¢jas (Bergstroen- Nielsen, 1998).

Kiekvieng pamoka pedagogai turéty skirti laiko improvizacijai, eksperimentavimui (Smith, 2008).
L. V. Guderiano (2012) nuomone, yra daugyb¢ biidy ugdyti kiirybiskuma, jtraukiant vaikus j improvizavima
ir kiirybinj procesa. K. Sawyer (2004) teigia, kad efektyviausiy rezultaty galime pasiekti tuomet, kai visa
klasé jsitraukia j improvizavimo procesa, kuris pagristas aktyviu dalyvavimu ir bendradarbiavimu, drasa
eksperimentuoti, iSreiksti savo id¢jas. Pasak V. Barkausko (2007), svarbu, kad jau per pirmasias muzikos
pamokas biity taikoma muzikiné improvizacija, nes improvizavimo geb¢jimams ugdyti reikia laiko. Daznai
pradedantys improvizuoti vaikai jaudinasi, bijo negatyvios bendraamziy reakcijos.

J. Riveire (2006) taip pat kalba apie improvizavimo baime, kurig sumazinti galima sukuriant palankia
aplinka kiirybinei raiskai. Mokiniai turi jaustis saugiis. Sudétingumo vengimas ir improvizavimo, kaip zaidi-
mo, pristatymas gali sumazinti baim¢ improvizuoti (Beckstead, 2013).

M. Biasutti (2015) jzvelgia improvizavimo priklausomybe¢ nuo muzikiniy gebé&jimy ir ziniy lygio. Kuo
aukstesnio lygio gebé¢jimai, tuo jdomesné improvizacija. Autorius taip pat pazymi, kad daugiau démesio
skiriant prasmés suvokimui ir emociniam pradui, muzikinés kalbos elementai jsisavinami lengviau. Pasak
P. Burnard (pagal Hibbard, 2013), jtraukdami vaikus j improvizavimo procesa, skatiname juos naudoti turi-
mas Zinias ir patirtj.

R. Girdzijauskiené (2003) rekomenduoja improvizacijos mokyma organizuoti etapais:

= Eksperimentavimas garsais — pirminis improvizavimo lygmuo, kurio tikslas — muzikos iSraiskos prie-

moniy pazinimas;

= Improvizacija sutelkiant démesj j procesg — svarbiausias antrojo improvizacijos etapo tikslas. Vaiky

improvizacija jau jvairesne, taciau originaliy rezultaty dar nereikety tikétis dél nedidelés improviza-
vimo patirties;

= Improvizacija siekiant rezultato pasiZzymi démesiu improvizavimo kokybei. Vertinamas tikslingas ir

raiSkus muzikos iSraiskos priemoniy naudojimas.

A. Piliciauskas (1972) isskiria tris improvizacijos rusis:

1. Muzikiniais garsais paremta improvizacija dainuojant ir grojant melodiniais ar ritminiais instrumentais:

= Ritminé improvizacija: teksto skaitymas pritariant ritmu, ritminés frazés pratgsimas, improvizacijos

paremtos rondo formos principu, ritminio akompanimento kiirimas, pasakos iliustravimas ritminiais
instrumentais ir kt.

= Melodiné improvizacija atliekama dainuojant arba grojant melodiniais instrumentais. Tai galéty buti

melodijy kiirimas ir atlikimas rondo formos principu, melodijos eiléras¢iui arba pagal duotg ritma
kiirimas, melodijos pratesimas ir kt.

2. Judesiu ir veido mimika iSreikSta improvizacija:

» Improvizacija siekiant atskleisti muzikinius charakterius;

= Improvizacija siekiant iliustruoti dainelés turinj.

3. Improvizacija, iSreikSta pieSimu, tapyba:

* Improvizuojama piesiant pagal klausomo kiirinio nuotaika, siekiant atskleisti kiirinio charakterj.

Taikant improvizacija svarbu zinoti, kokie yra pagrindiniai s¢kmingo mokiniy improvizavimo veiksniai.
T. S. Brophy (2001) isskiria pagrindinius veiksnius, kurie lemia mokiniy improvizavimo kokybe:

1. Instrumento, kuriuo improvizuojama, pazinimas ir grojimo patirtis. Pastebéta, kad lengviau improvi-

zuojama ritminiais nei melodiniais instrumentais.

2. Naujy muzikiniy idéjy generavimas. I$skiriamos keturios stadijos, kurios lemia originaliy idéjy gene-

ravima:

30



» Imitacija. Mokytojas pateikia siillymus improvizacijai, padrasindamas mokinius improvizuoti,

= Atsakymas. Mokytojas padrgsina improvizuoti ankstesniy improvizacijy pavyzdziu;

= Variacija. Mokiniai skatinami improvizuoti, ieSkodami naujy Zinomy melodiniy ir ritminiy dariniy

varianty;

= Originalumas. Kai mokinys geba improvizuoti kurdamas naujus, anksé¢iau negirdétus ritmus ir melo-

dijas.
Improvizavimo geb¢jimams ugdyti muzikos pedagogai (Brophy, 2001; Girdzijauskiené, 2004; Volz,
2005; Shelby, 2009) sitlo jvairius metodus:
= Ritminis pokalbis Salyje, kurioje bendravimo forma yra kiino perkusija. Stovima ratu. Mokytojas pri-
eina prie mokinio ir atlieka ritminj motyva, j kurj mokinys ,,atsako*“. Mokinio motyva pakartoja visi
mokiniai.
= Paveikslo jgarsinimas. Garsais perteikiami vaizdai, ,,esantys® pateiktame paveiksle.
= Vienos natos solo. Improvizuojama naudojant tik vieng nata, taciau keiciant dinamikg, ritma, Stricha.
Jei vaikai tuo paciu metu improvizuos skirtingomis natomis, iSgausime jvairiy skambesiy.

* Nuotaika. Pasirinktais instrumentais perteikiamos skirtingos nuotaikos.

= Siukurys. Kiekvienas pasirenka garsa, kurj tesia su pauzémis. Dirigentui parodzius, garsas pakeicia-

mas. Taip susidaro jvairiy sagskambiy.

= Veidrodis. Pasirenkama emocija, kurig iSraiSkingai judesiu ar garsais perteikia mokinys. Tas, kuriam

tenka veidrodzio vaidmuo, atkartoja garsus ar judesius atvirkstine tvarka. Véliau pasikeic¢iama vaid-
menimis.

= Spalvy zaismas. Pasirinktais instrumentais iSgaunami garsai, perteikiantys pasirinktos spalvos cha-

rakter].

= Ory rondo ABACADA. A dalj atlieka visa grupé. B, C, D — individualios improvizacijos. T. S. Brop-

hy (2001) sitlo naudoti ory apibuidinimg, kurio pagrindu sukuriama dviejy takty (4/4 metras) orus
apibudinanti frazé. Pakartojus fraze keleta karty, pridedamas ritmas. Improvizuojant galima naudoti
melodinius ir ritminius instrumentus.

= Skambanti skulptiira. Grupémis kuriamos skulpttiros, kurias mokiniai jgarsina (instrumentais, balsu

ar kiino perkusija).

= Skareliy Sokis. Vaikams pazjstamais instrumentais, balsu ar kiino perkusija jgarsinamas skarelés ju-

déjimas.

= Eskizy interpretavimas. Mokiniai iSreiskia grafinius paveikslus garsais (balsu arba jau pazjstamais

instrumentais).

Ugdant mokiniy improvizavimo gebéjimus, svarbu zinoti, kas lemia improvizavimo veiksminguma. Aki-
vaizdu, kad improvizavimo gebé&jimo metody taikymas pamokoje ne tik padeda jsisavinti muzikines Zinias,
bet ir ugdo kiirybiska, savimi pasitikin¢ig asmenybeg. Svarbu, kad metodai biity taikomi tikslingai, atitikty
mokiniy geb¢jimus ir muzikine patirtj.
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MUZIKOS KOMPONAVIMO PRADMENYS!

Eirimas Velicka

Muzika, kaip ir bet kuri kita meno Saka, remiasi kiiryba. Eksperimentavimas muzikos garsais ir strukti-
romis, elementartis komponavimo ir improvizavimo bandymai — svarbiis muzikos pamokos elementai, akty-
vinantys vaiky garsine fantazija ir leidziantys pasireiksti jy kiirybinéms idéjoms. Todél pradinuky muzikos
pamokas pravartu jvairinti muzikos komponavimo ir improvizavimo elementais, kiirybinémis uzduotimis
ir Zaidimais. Muzikos komponavimas — viena svarbesniy muzikinés veiklos rusiy. Jis aktyvina ir sistemina
vaiko muziking patirtj, susieja ja su naujai jgytomis muzikos teorijos ziniomis. Deja, nemaza dalis mokytojy
muzikos pamokoje komponavimo vengia. Komponavimas jiems — paslaptinga, sunkiai suprantama veikla,
skirta tik nedaugeliui iSrinktyjy. Todél pradiniy klasiy mokytojams neabejotinai praversty nuodugnesnis mu-
zikos komponavimo pagrindy iSmanymas.

Kaip iSmokyti vaikus komponuoti? Kokios komponavimo uzduotys yra tinkamos pradinukams? Ar kom-
ponuoti geba visi vaikai, ar tik tie, kurie lanko muzikos mokykla, groja kuriuo nors instrumentu ir pazjsta
natas? Kad atsakytume j Siuos klausimus, mintimis grizkime j vaikyste. Turbiit kiekvienas i$ miisy kazkada
esame bande kokj zaislg iSardyti dalimis, o paskui tas dalis vél sudéti savaip, kita tvarka. Analizé (zaislo
iSardymas) ir sintez¢ (daliy surinkimas j visumg) — esminiai bet kurios kiirybinés veiklos momentai.

Panagrinékime pacia komponavimo savoka. ISanalizuokime, ka reiskia zodziai komponuoti ir kompozici-
Jja. Stai pirmoji reik§me, kuria pateikia Tarptautiniy Zodziy Zodynas: kempontioti [lot. componere] —i§ daliy

! Straipsnis publikuotas zurnale ,,Zvirbliy takas®, 2013, Nr. 5, p. 12—17. Pakartotinai spausdinamas gavus redakcijos

leidima.
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daryti vieng darnig visumg (tik antraja reikSme — kurti muzikos veikala). Kompozicija [lot. compositio] — tai
meno kiirinio elementy iSdéstymas, jy tarpusavio rysys ir santykis su visuma (antrgja reikSme — muzikos
kirinys). Akivaizdu, jog bet kuri kompozicija susideda i$§ tam tikry komponenty. Komponeiitas [lot. compo-
nens (kilm. componentis) — sudarantis]| — ko nors démuo, sandas. Pazymétina, kad Sioms sgvokoms reikSme
yra artimi ir Zodziai kombinacija [lot. combinatio — jungimas, derinimas] bei kombinuoti [lot. combinare —
jungti, derinti]. Vadinasi, muzikos komponavimas i§ esmés yra tam tikry muzikiniy struktiry kombinavimas,
déliojimas tam tikra tvarka, siekiant sukurti muziking visumg — muzikos kiirinj. Muzikos mokytojui tereikia
parengti metodiskai tikslingas komponavimo uzduotis, su kuriy pagalba vaikas muzikg iSmokty konstruoti
i$ atskiry elementy — tarsi délione.

Idomu, kad lietuviy kalbos zodziai kurti ir kiirinys siejasi su ugnies jziebimu, taigi — pastanga, atkaklu-
mu, jkarsciu. Atkaklumo, jkarscio reikia ir lauzo ar zidinio ugniai jkurti, ir paprasciausiai muzikinei kompo-
zicijai sukurti.

Kombinatorika. Vienas papras¢iausiy ir vaikams lengviausiai suprantamy komponavimo budy yra
kombinatorika (lot. combino — jungiu, derinu). Jos esmé — baigtinio skai¢iaus elementy (pvz., raidziy, figiiry,
naty) iSdéstymas jvairia tvarka, sukuriant naujus junginius.

Pradinukams pasitilykime kombinatorikos zaidimy. Su vaikais skirtinga eilés tvarka (visais jmanomais
budais) iSdéstykime tris raides, tris geometrines figtiras, tris skaitmentis, tris natas. Elementus déstykime taip,
kad né vienas i8$ jy nebity praleistas ir nepasikartoty dusyk. Kiek junginiy galima sukurti i§ trijy nepasikar-
tojanciy elementy? Atsakymas — Sesis. [PS-2, uzd. 25 ir 38].

Akivaizdu, kad tokiai uzduociai atlikti reikia tam tikro loginio mastymo, tad ne visi antrokai jg jveiks i$
karto. Vieni ras tris, kiti — keturias skirtingas kombinacijas, o kitos jau pradés kartotis. Kai kurie vaikai Sig
uzduotj nesunkiai jveiks patys, kitiems galbiit prireiks mokytojo ar klasés draugy pagalbos. Padékime vai-
kams, klauskime: ,kiek skirtingy kombinacijy galima sukurti, pradedant vienetu (arba gaida /a, arba raide
A)? Paaiskéja, kad dvi: 123 ir 132 (la-sol-mi ir la-mi-sol, AGE ir AEG). Dvejetu gali prasidéti irgi dvi skirtin-
gos kombinacijos, trejetu — taip pat dvi. Vadinasi, imanomos Sesios skirtingos trijy nesikartojanc¢iy elementy
kombinacijos. Paprasykime vaiky Siuos gaidy junginius uzrasyti natomis (penklinéje ar dviejose linijose),
juos solfedziuoti (galima rodyti sutartinius ranky Zenklus), groti diidele ar pianinu.

Is tam tikro nepasikartojanciy elementy kiekio (N) visuomet galima sudaryti tik tam tikra jungi-
niy (kombinacijy) skaiéiy. Sj skaigiy nusako faktoridlas — visy natiiriniy skai¢iy nuo 1 iki N sandauga:
N!=1x 2 x ... x N (N reiskia junginio elementy skai¢iy). Akivaizdu, kad dvi natas galima iSdéstyti tik dviem
skirtingais biidais: arba sol-mi, arba mi-sol (2!=1 x 2=2); tris natas — jau $eSiais (1 x 2 x 3=6). Keturias natas
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galétume iSdéstyti 24-iais (4!=1 x 2 x 3 x 4=24), o penkias — jau net 120 buidy. Kaskart pridéjus dar vieng
naujg elementa, galimy varianty skai¢ius smarkiai padidéja. Todél i$ septyniy nepasikartojanéiy gamos gai-
dy galima sukurti 5 040 skirtingy melodiniy seky, o i§ 12 chromatinés gamos garsy (jtraukus ir juoduosius
fortepijono klavisus) galima isdéstyti net 479 001 600 skirtingy budy!

Kaip nepasiklysti Siose neaprépiamose galimybiy dziunglése? Vienintelis jmanomas btidas — apriboti
junginius sudaranc¢iy elementy skaiciy. Problemos sprendimas visai ¢ia pat — ir jj rasti mums padeda lietuviy
dainuojamoji tautosaka: vaiky ir piemeny dainos, darbo dainos, sutartinés. I§ seniausiy laiky mus pasiekusios
dainy melodijos yra itin archajiskos: jos sudarytos vos i§ dviejy ar trijy skirtingy gaidy. Piemenuky dainy
»Debeseli, eik pro $alj“, ,,Lyk, lyk dar labiau®, ,,Kuki, kukii“ melodijas sudaro dvi skirtingos gaidos: sol
ir mi. Dviejy gaidy melodijomis grindziamos ir sutartinés ,,Kas tar teka par dvarelj“, ,,Aviza meldé, prase
paséti“. Gausybé dainy remiasi jvairios sandaros trichordais — trijy gaidy melodijomis. I$ re-mi-sol gaidy
yra sukurta vaiky daina ,,0i tu kiski zvairy* bei sutartiné ,,Eisim, sesés, dobilio*, i$ la-sol-mi gaidy — lopSiné
»A-a a-a liali, sutartiné ,,Bic bitela®, i§ gaidy fa-sol-la — vaiky daina ,,Maciau maciau kukutj*, sutartiné
»dkrido bité, tatato* ir kt. Pradinukams tinkamy archajinés kilmés melodijy gausiu 1-os ir 2-os klasiy mu-
zikos vadovéliuose ,,Mano muzika“ [MM-1, p. 38-39, 44-45, 53-54, 60, 67-68; MM-2, p. 13—14, 22-23,
27-28, 38-39]. Sias melodijas dainuodami, solfedziuodami ir grodami diidele, vaikai pamazu sukaupia me-
lodinj zodyna, kurj gali pritaikyti ir savo pac¢iy muzikinei kiirybai. Minétais melodiniais dariniais grindzia-
mos kiirybinés uzduotys pateikiamos pratyby sgsiuviniuose [PS-1, uzd. 34—41; 4348, 55-56, 59-66; PS-2,
uzd. 4-5, 7-13, 16, 18, 20-26, 30-39, 42-49, 51].

Ritmo struktiiry kiirimas i$ esmés irgi remiasi kombinatorikos principais. Su pirmokais i§ dideliy ir
mazy kvadratéliy, juos déliodami jvairia eilés tvarka, galime kurti nedidelés apimties ritmo darinius [PS-1,
uzd. 74], paskui juos skanduoti, tardami sutartinius skiemenis (ilgas garsas — TAM, trumpas — 77), ploti. Jau
pirmoje klas¢je vaikai pajégiis kurti 4-iy takty apimties, o vyresnése — ir ilgesnes (8-iy takty) ritmo kompo-
zicijas ir jas perskaityti.

Mokantis kurti ritmo kompozicijas, pravartu remtis liaudies dainose nuolat pasitaikan¢iomis ritmo for-
mulémis. Panagrinékime liaudies dainy ritma. Matysime, kad ritmo dariniai jose kartojasi ir iSsidésto tam
tikra tvarka. Antai dainoje ,,Maciau maciau kukutj“ ritmo dariniai sudaro keletg karty pasikartojancia a-b
struktirg, dainoje ,,0i tu kiski zvairy* jie iSsidésto j trijy takty apimties a-a-b darinj, o dainoje ,,Tili lili diida,
Salia kelio buda* sukuria keturtakte a-b-a-b struktiirg. PanaSios ritmo formulés biidingos ir kai kurioms
lietuviy patarléms, mjsléms (plg. ,,Meska su lokiu abudu tokiu). Ritmo formuliy pasikartojimas biidingas
ir ilgesnés apimties melodijoms: antai lietuviy liaudies Sokio ,,Trepsiukas® ritmas yra sudarytas i§ astuoniy
takty, kur keturios skirtingos ritmo formulés déstomos tokia tvarka: a-b-a-b-c-d-d-b. Tautosakoje pasitaikan-
Ciais ritmo darybos pavyzdziais remkimés ir kurdami savo ritmines kompozicijas.

Su vaikais pasiruoskime ritmo korteliy. PapraSykime vaiky sudéti jas tam tikra eilés tvarka ir sukurti savo
ritmine kompozicija. Pasitilykime vaikams pasirinkti vieng i§ formy, pvz., aabb, abab, aaba, abcb, abac ar
kt. Sukurta ritmo kompozicija paprasykime perskaityti, ritmingai skanduojant sutartinius skiemenis (ketvir-
tiné nata — TAM, astuntiné — 71), ir pritaikyti judesius (ketvirtiné nata — delnais pliauksteléti per kelius, aStun-
tiné — suploti). Ritmo dariniams naudokime ne tik 2/4, bet ir 3/8, 4/4 metro korteles, nevenkime ir korteliy su
pauzémis. Korteliy ruos$iniai pateikiami visy keturiy klasiy pratyby sasiuviniuose [PS-1, uzd. 74, 75; PS-2,
uzd. 78, 79; PS-3, uzd. 74, 75; PS-4, uzd. 68, 69].

Intonacija ir emocija. Su vaikais nepakanka jgusti natas délioti jvairia eilés tvarka, kuriant vis naujus
melodinius darinius. Dar reikia iSmokti | tuos darinius jsiklausyti ir juos i$girsti, pajusti kiekvieno jy skam-
besio savituma, nusakyti pobiidj. Manoma, kad muzika ir kalba prie$ daugel;j tikstan¢iy mety kilo i§ bendro
Saltinio, kurj mokslininkai vadina ,,muzikalba®. D¢l to tarp muzikos ir kalbos intonacijy esama panasumy:
antai kylancios krypties muzikines intonacijas dazniausiai linkstama sieti su dziugiomis, pakiliomis emoci-
jomis, o krintancios — su lifidesiu, nusivylimu ar prislégtumu.
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Pasitilykime vaikams skirtingus garsy junginius susieti su atitinkama veido iSraiska. Lentoje naty galvu-
témis be koteliy uzraSykime du gaidy junginius: kylancios krypties re-mi-sol (A) ir krintan¢ios — sol-mi-re
(B). Greta nupieskime du veidelius: linksma, besiSypsantj ir lifidng, nusiminusj. Abu gaidy junginius pakai-
tomis solfedziuokime, grokime dadele, nitiniuokime. Klauskime vaiky: ,.kuris zmogutis kurig dainele dai-
nuoja? Paprasykime veidelius rodyklémis sujungti su atitinkamais naty pavyzdziais [PS-1, uzd. 36]. Gaidy
junginius sol-mi-la ir sol-la-mi paprasykime mokiniy susieti su kitomis dviem emocijomis — nuostaba bei
pykciu [PS-1, uzd. 45].

Su vaikais solfedziuokime, diduokime, dainuokime jvairius naujus gaidy junginius. [siklausykime, api-
budinkime kiekvieno junginio nuotaikg. PapraSykime, kad patys vaikai lentoje ar sasiuvinyje prie kiekvieno
junginio nupiesty ir atitinkama veidelj: linksma ar litidna, pikta, nustebusj ar ramy [PS-1, uzd. 56; PS-2,
uzd. 58, 66; PS-3, uzd. 10, 52, 57; PS-4, uzd. 22, 37]. Paskui pereikime prie naujy dariniy kiirybos. Papra-
Sykime, kad vaikai patys i§ nurodyty gaidy sukurty melodinius darinius — jvairiy nuotaiky ,,daineles* ir uz-
raSyty jas naty galvutémis be koteliy [PS-1, uzd. 69; PS-2, uzd. 67; PS-3, uzd. 37]. Savo sukurtas ,,daineles*
jie turéty solfedziuoti, groti diidele.

Atspindys ir apgraza. Vienas zaismingiausiy muzikos komponavimo biidy — melodijos apgraza (re-
trogradas) ir jos atspindys (inversija). Melodijos apgraza galima sukurti jos gaidas perrasant atbulai — nuo
pabaigos ] pradzig. Toks melodijos pavidalas kartais vadinamas ,,véziu‘“, nes jis tarsi vézys juda atgal — nuo
pabaigos | pradzia. I[domu ir tai, kad pirminis melodijos pavidalas ir jos ,,vézys* tarpusavyje dazniausiai
sudaro intonacing ,,klausimo ir atsakymo** struktiira.

Vaikams sitiloma melodijg perrasyti atbulai, diduoti ir solfedziuoti pradinj melodijos pavidala ir jos ap-
graza, isiklausyti ir juodu tarpusavyje palyginti. Tokiy uzduociy pateikiama pirmos, antros, trecios ir ketvir-
tos klasiy pratyby sasiuviniuose [PS-1, uzd. 31, 40, 71; PS-2, uzd. 12, 23, 39, 46, 61; PS-3, uzd. 8, 19, 26,
35,55, 66; PS-4, uzd. 59].

Panasiu biidu galima sukurti ir melodijos apvertima — jos simetrinj pavidala pagal horizontaliaja agj. Sis
pavidalas kai kada vadinamas ,,veidrodziu®, nes primena daikto atspindj vandens telkinio pavirSiuje. Kuriant
melodijos atspindj, keiCiasi ir jos kryptis: auks¢iausioji melodijos gaida virsta Zzemiausia, o Zemiausioji —
auksciausia. Papras¢iausius melodijy atspindzius i$ sol-mi gaidy galima méginti kurti jau pirmoje klaséje;
melodija tarsi apver¢iama aukstyn kojomis: gaida so/ atspindyje virsta gaida mi, o gaida mi tampa gaida sol
[PS-1, uzd. 27]. I$ pradziy paprasykime vaiky sukurti ir natomis uzrasyti melodijos atspindj. Tada jj skaity-
kime solfedzio skiemenimis, grokime duidele. Tokiy uzduociy vaikai ras ir antros klasés pratyby sasiuvinyje
[PS-2, uzd. 46]. Yra uzduociy, kur reikia sukurti net tris naujus melodijos pavidalus: apgrazg, atspindj ir
atspindzio apgraza [PS-2, uzd. 12; PS-3, uzd. 55].
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Pazymétina, kad inversijg ir retrograda, kaip komponavimo technikos priemones, savo kiiryboje drasiai
taiké jvairiy epochy kompozitoriai. Zymiausias visy laiky kompozitorius polifonistas J. S. Bachas retrogra-
do ir inversijos technikg ypa¢ kurybiskai naudojo savo monumentaliame kirinyje ,,Fugos menas“. O $tai
V. A. Mocartas yra sukiires ,,Apversty gaidy kanong* dviem smuikams: antrasis smuikas griezia i§ aukStyn
kojomis apversty pirmojo smuiko gaidy...

Melodijos kiirimas pagal pateikta ritmg. Viena veiksmingiausiy priemoniy, padedanciy pradinukams
mokytis komponuoti muzikg, yra melodijos kiirimas pagal i$ anksto pateiktg ritma. Uzduoties salygoje pa-
teiktas ritmo modelis apriboja vienu metu spresting uzdaviniy kiekj ir leidzia vaikams susitelkti ties viena
problema — melodijos suktirimu. Komponavimo pratyboms puikiai tinka ritmingy, rimuoty mjsliy ar patarliy
ritmai. Daugumai mijsliy ir patarliy yra biidinga simetriSka dvinarée struktiira ir aiskus, jsimenantis ritmo pie-
Sinys, kurj lengvai galima uzrasyti natomis.

Susiraskime mums patinkancig mjsle ar patarle. 1§ pradziy su vaikais jg keletg karty raiskiai, ritmingai
perskaitykime, paskui ritmg skanduokime sutartais skiemenimis (aStuntin¢ — 77, ketvirtiné — 74AM), pritai-
kykime judesius (ketvirtin¢ — delnais pliauksteléti per kelius, astuntiné — suploti). PapraSykime vaiky, kad
mislés arba patarlés ritma jie sudélioty i$ ritmo korteliy.

Sukurkime $iam ritmui melodija. Kiirybinés uzduoties ruosinj sudaro tus¢ia penkliné (arba dviejy linijy
eilute), virs kurios naty koteliais be galvuciy uzraSomas patarlés ar mjslés ritmas. Melodija kurkime tik i$
ty gaidy, kurias vaikai neseniai mokési skaityti, solfedziuoti, diduoti. Tai padés kryptingai formuoti vaiky
muzikinj zodyna, aktyvinti jgytas muzikos teorijos zinias. Pirmoje ir antroje klasése vertéty apsiriboti dviem
trimis skirtingomis gaidomis (sol-mi, re-mi-sol, la-sol-mi ar fa-sol-la), o trecioje, ketvirtoje galima iSmé-
ginti ir sudétingesnius melodinius darinius [PS-3, uzd. 12, 18, 22, 25, 29, 38, 53, 59, 62, 68]. Savo sukurtas
melodijas vaikai galés diidele pagroti klasés draugams, pataisyti nepatikusias ar maziau pavykusias vietas.
Neapsiribokime vien dviejy ketvirtiniy metro dariniais, pasitilykime vaikams ir trijy aStuntiniy, trijy ketvir-
tiniy metro patarliy ir mjsliy.
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Atsitiktinumu paremtos kompozicijos. Komponavimo technika, grjsta atsitiktiniu vieno ar keliy muzi-
kinés kalbos elementy iSdéstymu, yra vadinama aleatorika [lot. alea — losimo kauliukas, aleatorius — susijes
su losimo kauliukais]. Toks komponavimo biidas muzikos pamokai visuomet suteikia netikétumo ir zais-
mingumo. Antros klasés pratyby sasiuvinyje esame pateike¢ ritmo kiirimo uzduotj: ,,Sukurk ir uzrasyk ritma:
SeSiskart mesk zaidimo kauliuka™ [PS-2, uzd. 40]. Uzduoties ruosinyje — astuoniy takty ritmo periodas,
kuriame uzra$yti tik 4-asis ir 8-asis taktai. Kitus taktus mokinys turi jrasyti pats.
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Pasiruoskime zaidimo kauliuky su $eSiomis akutémis, kurios sunumeruotos nuo vieno iki Sesiy, ir pada-
linkime juos vaikams. Kiekviena kauliuko akuté atitinka kurj nors 2/4 trukmés ritmo darinj. PapraSykime
vaiky Sesis kartus mesti kauliuka ir po kiekvieno metimo tus¢iame takte jraSyti atitinkama ritmo figtirg. Kiek-
vienas vaikas, atlikes $esis kauliuko metimus ir jrases Sesis trikstamus taktus, sukurs savo ritmo kompozi-
cija (gali buti, kad kai kurie taktai kartosis). Paprasykime vaiky savo sukurtg ritma perskaityti sutartiniais
skiemenimis (skaitydami ketvirting nata, tarkime 74 M, astuntiniy porg — 77-T1, ketvirting pauz¢ — $ss) ir pri-
taikyti judesius (ketvirtiné nata — delnais pliauksteléti per kelius, aStuntiniy pora — dukart suploti, ketvirtiné
pauzé — rankomis skésteléti j Salis). Uzduoties tikslas — prisiminti ir pakartoti naty bei pauziy vertes, lavinti
ritmo skaitymo jgidZzius, savo sukurta kompozicijg atlikti naudojant ktino perkusijos priemones.

Dar viena panasi ritmo kiirimo uzduotis antroky sgsiuvinyje yra skirta ritmo dariniams su astuntine pauze
[PS-2, uzd. 63].

Trecios klasés pratyby sasiuvinyje pateiktas kiirybinés uzduoties ruosinys — tuscia penkling ir trumpas
desimties skiemeny tekstelis: ,,Ma-no me-lo-di-ja skam-ba gra-ziai“ [PS-3, uzd. 7]. Su vaikais sukurkime
Siam tekstui melodijg. Uzduociai atlikti prireiks zaidimo kauliuky su SeSiomis akutémis. Kiekvieng akute ati-
tinka kuri nors nata: 1 —do, 2 —re, 3 —mi, 4 — fa, 5 — sol ir 6 — la. Padalinkime vaikams Zzaidimo kauliukus ir
prasykime jj mesti deSimt karty. Kiekvieng iskritusig akute paverskime gaida ir uzra§ykime penklinéje naty
galvutémis be koteliy (be ritmo). Tarkime, zaidimo akutés atsitiktinai iskrito tokia tvarka: 5-6-2-3-3-1-5-4-
3-6. Pagal $ia seka sukurta melodija skambés taip:

2 3 3 1 5 4 3 6
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Ma - no me - lo - di - ja skam-ba - gra - ziai.

Atsitiktinumo biidu sukurtas melodijas su mokiniais solfedziuokime, grokime diidele ar pianinu (Sig uz-
duotj galima atlikti individualiai arba nedidelémis grupémis: po du arba po keturis vaikus). PapraSykime
mokiniy zaliu piestuku apibraukti labiausiai patikusj melodinj posiikj, raudonu — labiausiai nepatikusj. Pa-
klauskime jy, kurias melodijos natas jie noréty pakeisti, kad melodija tapty grazesné. Su vaikais iSrinkime
labiausiai pavykusig melodija. Ja solfedziuokime ir grokime visa klase.

TrecCiokams taip pat sitiloma sukurti keturiy takty muzikos kiirinj, keturiskart metant zaidimo kauliuka
[PS-3, uzd. 69]. Uzduoties ruosinj sudaro lentelé, kurioje gulsciai iSrasyti keturi skirtingi taktai, o statme-
nai — Sesi kiekvieno takto variantai. Pirmakart iSmetes zaidimo kauliuka, mokinys puslapio apacioje uzraso
zaidimo kauliuku iSridenta pirmojo takto varianta, iSmetgs antrgkart — antrojo takto ir t. t. Skaicius virSuje
rodo metimo (ir takto) numerj, o iSkritusi akuté — to takto varianta. Remiantis uzduoties salyga, jmanoma
sukurti net 1 296 skirtingus $io kiirinio variantus. Mokiniy prasoma naujai sukurtg melodija pagroti diidele
ar pianinu, solfedziuoti. Sitiloma melodijai pritaikyti ritmo pritarima, sugalvoti jai pavadinima.
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Panasi, tik kiek didesnés apimties (8 takty), uzduotis pateikiama ir ketvirtoky pratybose [PS-4, Nr. 62].
Uzduoties ruosinj sudaro lentelé, kurioje gulséiai uzrasyti astuoni 3/4 metro taktai, o statmenai — Sesi kiek-
vieno takto variantai. Mokiniy praSoma aStuoniskart mesti zaidimo kauliukg. Burtais iSkritusius taktus jrase
tuscioje penklingje, jie sukurs astuoniy takty menueta. IS viso galima sukurti net 1 679 616 Sio menueto
varianty.

Sutartinés kiirimas. Ketvirtoje klaséje vaikai jau neblogai skaito naty rasta, turi pakankamai muzikos
teorijos ziniy, todel jiems galima pasitlyti ir sudétingesniy kiirybiniy uzduociy. Viena jdomesniy — sutarti-
nés kiirimas. Daugelis sutartiniy pasizymi ritmo kontrapunktu (du vienu metu skambantys balsai ritmiskai
papildo vienas kitg) ir astriais sekundy sgskambiais, susidaranciais tarp balsy. Komponavimo pratyboms
labiausiai tinka keturinés sutartinés: jos pasiZzymi glausta forma, aiskiu ritmo pieSiniu, paprasta melodika.

Imkime du pirmuosius sutartinés ,,Linkiau roty™ balsus. Pirmoji dainininké dainuoja teksta ,,Linkiau,
linkiau roty®, antroji — ,,Linkiau roty, lylio®. Abu balsai ritmiskai papildo vienas kitg, o tarp balsy susidaro
sekundos intervalai. Uzduoties ruoSinyje apsiribokime dviem pirmaisiais keturinés sutartinés balsais (trecia-
sis ir ketvirtasis keturinés balsas aidu kartoja pirmus du). Paprasykime vaiky nurodytu ritmu i§ pateikty naty
sukurti atskirus sutartinés balsus ir juos uzraSyti.
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Lin- kiau ro-ty, ly - lio, lin-kiauro-tu - la - .
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I§ pradziy su vaikais ritmingai skanduokime atskiry sutartinés balsy teksta (jei reikia, pritaikykime skie-
menis ir judesius), paskui sutarting skanduokime dviem pulkais (abu balsus vienu metu). Pasitlykime vai-
kams sukurti ir penklingje uzrasyti abiejy balsy melodijas: pirmojo — i8 fa-diez ir re (fis ir d), o antrojo — i§
sol, mi ir do (g, e ir ¢) gaidy. Naujai sukurta sutarting solfedziuokime atskirais balsais, grokime diidele, iSil-
gine fleita ar skuduciais, dainuokime. Paskui dviese (du vaikai arba mokinys su mokytoju) diduokime abu
sutartings balsus [PS-4, uzd. 43]. Sutarting paverskime spalvy audeklu. Pirmajj sutartinés balsg uzrasykime
gulséiai, o antrajj — statmenai. Juosteles vir§ naty nuspalvinkime uzduoties salygoje nurodytomis spalvomis
(fis — mélyna, d — zydra, g — geltona, e — oranzine, ¢ — raudona). Susikirsdamos tarpusavyje, gulscios ir stat-
menos juostelés sukurs grazy spalvinga audekla [PS-4, uzd. 44]

Tokiy uzduociy ketvirtoky pratyby sasiuvinyje esama ir daugiau [PS-4, uzd. 20-21, 33, 55-56]. Atlikda-
mi jas, vaikai lavins solfedziavimo ir ritmavimo jgudzius, gilins zinias apie sutartines ir jy muzikinés kalbos
ypatumus, mokysis muzikuoti drauge.

Variaciju kiirimas. Viena i§ ketvirtokams siiilomy temy yra variacijos [MM-4, p. 70-71]. Pratyby sa-
siuvinyje pateikiamas kiirybinés uzduoties ruosinys: trumpa tema i$ septyniy naty; mokiniy praSoma sukurti
Sios temos variacijy [PS-4, p. 61]. Kiekvieng variacija kurkime pagal penklinés pradzioje pateikta pavyzdi, ji
pratesdami. Paklauskime vaiky, kas jau sukiiré pirmaja variacija ir jg noréty pagroti diidele. Paskui kurkime
ir grokime antrajq variacijg ir t. t. Padékime tiems vaikams, kuriems sekasi sunkiau. Uzduoties tikslas — jtvir-
tinti variacijos savoka, iSmokti jas kurti, remiantis pavyzdziu ir taikant turimas zinias apie ritmikg (astunti-
nés ir Sesioliktinés natos, triolés ir pan.).
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Rengiant ar pritaikant komponavimo uzduotis pradinukams, visuomet reikia turéti omenyje, kad jos tu-
riniu bei struktiira turi atitikti vaiky muzikinius geb¢jimus ir jy muzikinés kalbos patyrima. Komponavi-
mo uzduotys turéty sietis ir su vaiky jgytomis muzikos teorijos ziniomis. Muzikos komponavimg visuomet
pravartu sieti su kitomis muzikinémis veiksenomis: naty skaitymu ir raSymu, solfedziavimu ir ritmavimu,
dainavimu ir grojimu. Tai padés vaikams pajusti ne tik kiirybinj pasitenkinima, bet ir bendro muzikavimo
dziaugsma.

Straipsnio autoriaus parengty ugdymo Saltiniy santrumpos:

MM-1 Veli¢ka, E. Mano muzika: vadovélis I klasei. Kaunas: Sviesa, 2007.
MM-2 Veli¢ka, E. Mano muzika: vadovélis II klasei. Kaunas: Sviesa, 2010.
MM-3  Veli¢ka, E. Mano muzika: vadovélis I1I klasei. Kaunas: Sviesa, 2011.
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MM-4  Velicka, E. Mano muzika: vadovélis IV klasei. Kaunas: Sviesa, 2012.

PS-1  Veli¢ka, E. Mano muzika: pratyby sasiuvinis I klasei. Kaunas: Sviesa, 2007.
PS-2  Veli¢ka, E. Mano muzika: pratyby sasiuvinis II klasei. Kaunas: Sviesa, 2010.
PS-3  Velicka, E. Mano muzika: pratyby sasiuvinis III klasei. Kaunas: Sviesa, 2011.
PS-4  Velicka, E. Mano muzika: pratyby sasiuvinis IV klasei. Kaunas: Sviesa, 2012.

PASINAUDOKIME SIUOLAIKINES MUZIKOS IDEJOMIS
Zydreé Jautakyté

Zvelgiant j XX a. antraja puse, negalima nesizavéti to meto kompozitoriy — Johno Cage, Moriso Kagelio,
Karlheinzo Stockhauseno, Pierro Boulezo, Krzysztofo Pendereckio, Witoldo Lutoslawskio ir kity drasa, ori-
ginalumu, fantazija, radikalumu — jie i3ties kiirybiskos asmenybés. Siy kompozitoriy idéjos ir muzika — puiki
terpé miisy mokiniams suprasti, kas yra kiirybiskumas ir, pasitelkus jy sukurtus komponavimo principus,
drasiai iSbandyti save kuriant muzika. Nes juk kiiryba — tai miisy egzistencijos, kiino, proto, emocijy ir sielos
dalis (Karkockaité-Grakockiené, 2002).

Siuolaikiné akademiné muzika — taip vadinami muzikos stiliai ir stilistinés kryptys, susiformavusios po
1945 m. ir besikurian¢ios dabar. Siuolaikinés muzikos kryptys pasizymi estetiniy idealy jvairove, begali-
niais, daznai radikaliais eksperimentais. Vienas i§ aktyviausiy modernizmo propaguotojy — vokieciy filoso-
fas, muzikologas Teodoras Adornas (Anopao, 1999) — pazymejo savotiska Siuolaikinés muzikos dualizma:
ji — mirtina bet kokio realizmo pries¢, taciau pati yra nudienos realybés atspindys, tartum iSraso realybés
seismogramg. Jis atkreipia démesj, jog Siuolaikinés muzikos kompozitoriams buidingas visiSkai neaiskus,
nepakeliamas, subjektyvus biidas jveikti prieStaravimus — nors ir pagristas komponavimo principais, bet
leidziantis laisvai juos pasirinkti. Absoliuciai prieStaraujama jsigal¢jusiai muzikos kaip guod¢jos, ramin-
tojos sampratai. Klausytojas turi buti laisvas, pasiruosgs, nes ,,laisvé reikalauja, kad nauja nebiity atmesta
,,ab ovo* (AnmopHo, 1999, p. 157).

XX-XXI a. susiformavo du pagrindiniai stiliai — modernizmas bei postmodernizmas — ir begalé sti-
listiniy krypciy: serializmas, aleatorika, sonorizmas, elektroniné muzika, konceptualizmas, spektralizmas,
minimalizmas ir kt. XX a 9-ajame deSimtmetyje iSkile neoromantizmas ir polistilizmas (eklektizmas) yra
postmodernistinio pozitrio variacijos. Pokario modernizmui biidingas nihilizmas, tradiciniu poZzitiriu j mu-
zikg radikaliis eksperimentai. Fataliski politiniai ir socialiniai jvykiai dar¢ jtakg meninei kiirybai, iSsiliejusiai
gasdinanciais, varginanciais, sunkiai suvokiamais, aukstos jtampos kiiriniais. Moderniajame mene pastebi-
mas atitriikimas nuo realybés ir siekis iSplésti meno pasaulj vaizduotés sukurtomis, saglygiSkomis formomis,
simboliais, metaforomis; kiiriniams buidingos naujovés, nejprasti, eksperimentiniai, tradicijy, normy, Sablo-
ny nepaisantys sprendimai.

Postmodernizmo stiliui biidingas pasipriesinimas radikalioms modernizmo idéjoms, nyksta ribos tarp
akademinés ir populiariosios muzikos, tarp zanry, formy. Konsonansas vél atgauna savo teises. Postmoder-
nizmas — nauja ir sena apimantis ir derinantis stilius, daugiaveidis, skirtingai suvokiamas, ta¢iau nuo moder-
nizmo per daug nenutoles — tik tuo, kad neneigia ir perima praeities atradimus.

Mugzikos istorijos raidoje susiformavo du pagrindiniai estetiniai idealai: emotyvinis, kai kiirybos proce-
sui daugiau jtakos daro intuityviosios kiir¢jo galios, ir racionalusis, kai muzikinés strukttiros komponavimag
lemia intelektualiosios kiiréjo galios. ki XX a. vieno tipo estetinio idealo jungiama stiliy pakeisdavo prie-
Singas. Po Antrojo pasaulinio karo muzikoje vienu metu gyvavo abu estetinius idealus reprezentuojantys
ryskiausi komponavimo buidai: 1) serialistinis, t. y. racionalus pozitris j kiiryba, ir 2) aleatorinis — i$skirtinai
intuityvyjj prada sureikSminantis poziiiris. Kompozitorius modernistus, be to, domino garso savybés (ypac
teksttra, spalva), garso iSgavimo ir kiirimo biidai (sonorizmas, elektroniné muzika, instrumentinis teatras
ir kt.). XX amziui biidingas istorizmas praturtino muzikinj palikima kompozicijomis, kuriose pateikiama
nauja seny kiriniy interpretacija (pvz., L. Berio kiiryba). Susiklosté naujas pozitris ] muzikinj teatrg (pvz.,
J. Cage, M. Kagelio kiiryba), vyko muzikinés improvizacijos su auditorija (pvz., F. A. Rzewskio, C. Car-
dew’o kiiryba), kuriami elektroniniai ir elektroakustiniai kuiriniai (pvz., K. Stockhauseno, I. Xenakio kiiryba).
Kompozitoriai zavéjosi perkusiniy instrumenty jvairove ir galimybémis (pvz., J. Cage, S. Reicho kiiryba).
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Muzikinio ugdymo procese remtis Siuolaikinés muzikos idéjomis skatino Keithas Swanwickas (Swan-
wick, 1994), sukiires muzikos pazinimo raidos koncepcijg. Ji remiasi pozitriu, kad mokiniy muzikinio to-
buléjimo variklis yra universalus, vidinis, intuityviai pasireiskiags Zzmogaus meistriSkumo siekis. Kiekvieno
mokinio tobuléjimui jtaka daro vidiniai ir iSoriniai veiksniai, asmeniné kiirybiné veikla. Todél mokiniy kari-
niuose atsiskleidzia jy muzikinio pazinimo raida. Remdamasis teoriniais apmgstymais, tyrimy rezultatais ir
eksperty iSvadomis, K. Swanwickas i§skyrée ir jvardijo keturis muzikinio pazinimo raidos etapus: medziaga,
ekspresija, forma ir verté. Pasak koncepcijos autoriaus, ,,pazinimo raidos procesas kiekviename etape pra-
sideda intuityviai ir yra keiiamas, praturtinamas bei jtvirtinamas analizés biidu* (Swanwick, 1994, p. 86).

\ Sisteminis

VERTE
Simbolinis
\
FORMA
Eksperimentinis
\ Iprastas
EKSPRESITA
Asmeninis
\ Manipuliacinis
MEDZIAGA
Juslinis

\

1 pav. K. Swanwicko muzikos pazinimo raidos schema

K. Swanwickas iSskiria keleta muziking kiirybing veiklg skatinanciy budy:

e su vaizduotés pagalba ieskoti naujy idéjy, naujy iSgyvenimy;

e savarankiSkai kurti muzika, naudojantis jau turimomis ziniomis (sgveika tarp ,,zinoti* ir ,,veikti*);

e avangardistinés muzikos akcentavimas (netonali ir metru neorganizuota muzika);

e kirybisSkumui ugdyti pasitelkiami kiti menai (dail¢, poezija) — remiamasi integracijos teikiamomis
galimybémis.

Autorius pabreézia, kad Siuolaikinés muzikos kiirybos principai ir technologijos sudaro galimybes mu-
zikiniam veikimui placiau naudoti perkusinius instrumentus ir garsus, kurie nebuvo laikomi muzikiniais;
universalig garsing medziaga, zaidziant ja, improvizavimg instrumentais, elektroninés muzikos aparatiiros
modifikuotus garsus arba naudoti nejprastus garso Saltinius (gatvés triukSmus, natiiralius garsus namuose,
miske ir pan.). Taigi mokiniai, ieSkodami originaliy idéjos sprendimy, gali naudotis daugeliu suaugusiy
kompozitoriy idéjy. Autorius teigia, kad daugelyje mokykly mokiniai kuria ir improvizuoja kiirinélius. Taip
jie perima moderniosios muzikos kalba be atskiro, specialaus aiskinimo.

Kaip teigia K. Swanwickas, mokiniy kiiryba, remiantis avangardo taisyklémis, yra viena svarbiausiy ir
drauge prieinamiausiy kiirybai veiklos btidy muzikos pamokoje. K. Swanwickas pazymi ir dar vieng teigia-
ma bruoza — tai kasdienio mokiniy gyvenimo patirtis, jy jautrumas garsinei aplinkai, Siuolaikiniam gyveni-
mui. Sia patirtimi galima sékmingai remtis, Zadinant didesnj mokiniy susidoméjima muzikos menu apskritai.

T. Adornas teigia, kad ,,santykis su SiuolaikiSkumu mene turi svarbiausig, lemiamg reikSme¢ muzikinei
samonei, <...> kadangi tikrasis muzikalumas, artimas santykis su objektu pagristas gebéjimu jgyti naujos
patirties* (Agopao, 1999, p. 157). K. Swanwickas pazymi, kad mokiniy kiirybos rezultatus galima pasitelkti
supazindinant visa mokyklos bendruomene su naujausia muzika. Jis siiilo mokyklose vykstanciy tévy susi-
rinkimy ar vakary metu atlikti paciy mokiniy sukurtus, Siuolaikinémis technikomis gristus kiirinius. Plac¢iau
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susipazing su Siuolaikinés muzikos tendencijomis, mokiniai ir jy tévai suvoks, kad Siandien kuriama akade-
miné muzika yra jdomi ir vertinga.

K. Swanwickas, analizuodamas mokiniy kiirinius bei eksperty vertinimus ir kiiryboje pasireiskiancius
muzikinés kalbos jsisavinimo pozymius (muzikos iSraiskos priemoniy derinima, struktiiriniy elementy kon-
trolés lygj, dramaturgija ir kt.), sudaré jy kiiriniy vertinimo kriterijy sagvada. Remiantis $iais kriterijais, ka-
riniai priskiriami atitinkamam muzikos pazinimo raidos etapui. Mokslininkas teigia, jog vertingais (vertés
etapui priskirtinais) kiiriniai tampa tuomet, kai pasiektas techninis meistriSkumas skatina kiir¢jg ieSkoti naujy
muzikos raiskos biidy, garsinés medziagos ir jos organizavimo principy.

Kiekvienas muzikos pazinimo raidos etapas skirstomas dar j dvi pakopas — asimiliacine (kompozicijos,
gristos mégdziojimu) ir akomodacine (naujas, originalus pozitris). 1 lenteléje pateikiami autoriaus aprasyti
kompozicijy muzikinés kokybés raidos pozymiai.

1 lentelé . Muzikos kuriniy kokybés pozymiai (pagal: Swanwick, 1994)

Asimiliacinis Akomodacinis
MEDZIAGA
1. Juslinis (Sensorinis) 2. Manipuliacinis
Siam lygiui priskiriami kiriniai, kuriuose Karinyje girdisi pasikartojimy, nuolatiné pulsacija. Iraiskos
pastebimas mégavimasis paciu garsu, jo savybémis, priemonés atitinka technines instrumento savybes. Mégaujamasi
ypac spalva ir jéga. Tiriamos instrumento techninés tuo, kad galima valdyti instrumenta.
galimybés. Medziaga organizuojama spontaniskai,
padrikai.
EKSPRESIJA

3. Asmeninis
Greicio ir garsumo poky¢iai (tempo ir dinamikos).
Elementariy fraziy uzuomazgos. Jau¢iama kirinio
nuotaika ar atmosfera, padiktuota programinés
idéjos, t. y. strukttiros kontrolés uzuomazgos, taciau
truksta plétotés.

5. Eksperimentinis
JauCiamos dramaturgijos uzuomazgos, taciau
daug netikéty, nebttinai dramaturging idéja
atitinkanciy sprendimy. Vystymo, konfliktiskumo,
iSraiSkingumo  pozymiai. Kiriniams bidinga
iSraiskinga, aiski pabaiga.

7. Simbolinis
Techninis meistriSkumas padeda bendrauti su
muzika. Sukuriamas jspudingas, vienalytis,
originalus, stiprus kirinys. Aiskiai jauciamas
asmeninis indélis, atsidavimas. Vaizduoté. Estetika.
Intuicija.

4. Jprastas
Tvarka. Melodinés ir ritminés figliros pasikartoja. Iprasta
metroritminé organizacija, pasitaiko ritminiy bei melodiniy
ostinato ir sekvencijy. Kiriniuose jauciama profesionaliosios
arba populiariosios muzikos jtaka.

FORMA
6. Laisvas, nevarZzomas (idiomatinis)
Pastebimos originalaus stiliaus uzuomazgos. Kontrasty ir
varijavimo pobiidis kyla i$ kiiréjo muzikinés praktikos, kartais
nukopijuota i§ populiariosios (ypa¢ mégstamos) muzikos.
Svarbi harmonija ir autentiskos instrumento savybés. Atskiros,
pabaigtos dalys (daznai kontrastinés). Ilgesniuose kiiriniuose
jauciama technikos ir struktiiros kontrolé.

VERTE
8. Sisteminis
Prie jau iSvardyty savybiy prisideda naujovés: nauja ar naujai
organizuota muzikiné medziaga (garsaeiliai, harmoninés
sistemos), elektroniniai garsai ar kompiuterinés technologijos.
Muzikinio diskurso galimybés sistemingai pleciamos. Intelektas.
ArtistiSkumas. Analizé. Vertybiniam sluoksniui priskiriami
kiiriniai yra tartum gélés ziedas, kurj galime dovanoti kitiems.

Kokie Siuolaikinés muzikos kiirybos principai, metodai ir technikos galéty buti tinkami mokiniy kiirybai?

Serializmas. A. Shonbergo sukurta dodekafonijos teorija paneigia rysius tarp skirtingy tony. Si idéja
plétojama jvairaus pobudzio serialistiniuose kiiriniuose, serijinis komponavimo biidas apima visus kiirinio
parametrus (totalinis serializmas). Serializmo technika, galvojant apie mokiniy kiiryba, aktuali laisvo tony
tarpusavio santykio pozitriu: mokiniai savo kiiriniuose gali laisvai jungti garsus j sekas (melodijas), nesi-
laikydami pastoviyjy ir nepastoviyjy laipsniy traukos taisykliy (jaunesni mokiniai tiesiog zaidzia garsais,
vyresni derina juos savo nuoziiira, ieSko savy taisykliy). Taip pat Si kompozicijos technika leidzia supa-
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zindinti mokinius su komponavimo biidais, pagrjstais skai¢iavimu, apvertimais ir t. t., kurie yra biidingi ne
tik Siuolaikinei, bet ir senajai muzikai. Serializmas padés mokiniams naujai interpretuoti kiirinio strukttra,
i8silaisvinti i$ griezty tonacijos rémy, harmonijos taisykliy.

Aleatorika (laisvoji ir kontroliuojamoji). ,,Sios betikslés muzikos tikslas turéty biti i§mokyti Zmones
klausytis muzikos* (J. Cage). Nors jvairiy atsitiktinumo elementy pasitaikydavo senyjy epochy muzikoje
(Mocarto, Haidno, instrumentiniy koncerty kadencijos, daliy kartojimo skaicCius ir pan.), Siuolaikinéje mu-
zikoje §is buidas yra labiausiai iSvystytas. Atsitiktinumas lemia kiirinio trukme, strukttra, atlikéjy sudétj,
iSraiskos priemones, keicia klausytojo statusg — daznai jis tampa kiirinio bendraautoriu. Mokiniy kiirybos
poziiiriu, aleatorikos principas leidzia jiems laisvai traktuoti kiirinio forma, sudaryti tik numatomo kiirinio
projekta (eskiza), dél daugelio dalyky vadovautis intuicija, kurti spontaniskai. Jaunesni mokiniai galéty kurti
laisvosios aleatorikos biidu, vyresnieji, taikydami kontroliuojama ar i§ dalies kontroliuojama aleatorikos
principa, labiau valdyty savo kiirinio procesus.

Sonorika. PoZiiris j muzikos medziagq, garsq, naujosios technologijos. ,,Muzika yra ne tai, kg jus iki Siol
jsivaizdavote esant muzika®, — sako J. Cage. Reikia pazyméti, kad Siuolaikiniai kompozitoriai gilinasi j pacig
muzikos esmg¢ — garsg. Nutolstama nuo tradicinio muzikinio garso sampratos (muzikinis garsas i§gautas ins-
trumentu, fiksuoto aukscio), garsiné medziaga yra begaliné. Muzikine medziaga gali tapti bet koks aplinkos
garsas, bet koks triukSmas ar tyla (tyla — salyginis reiskinys, nes absoliuti tyla gyvam zmogui neegzistuoja;
J. Cage, uzsidares | garsg izoliuojancia kamera, girdéjo savo nervy ir kraujotakos sistemy veiklos garsus).
Taigi tyla muzikoje — tai pasaliniai, aplinkos garsai, jsiterpe ] muzikos kiirinj pauziy, pertrauky tarp daliy
metu. Naujy ir jdomiy kiirybiniy galimybiy teikia instrumenty preparavimas ir gamyba, grojimo techniky
tyrinéjimas. MuSamieji instrumentai — tai taip pat naujy garsiniy galimybiy laboratorija muzikos pamokoje.
. 1as, kas nesiskverbia j vidy, i garso Sirdj, niekuomet netaps tikru menininku, tikru muziku, nors ir puikiai
iSmanyty amatg ir gerai valdyty technika®, — teigia kompozitorius G. Scelsi (Nakas, 2000, p. 206). Kompiu-
terinés technologijos atveria galimybes mokiniams patiems kurti savo garsing medziaga, naudoti nattralius
garsus, juos perdaryti.

Konceptualumas: muzikos ir kity meno risiy suartéjimas. Kompozitoriai avangardistai XX a. 6-ajame
desimtmetyje, siekdami originalumo, netradiciSkumo, sureikSmino kiirinio koncepcija (sumanyma), maziau
galvodami apie muziking medziaga. Ikvépimo Saltiniu atlikéjams galéjo tapti grafiné partitiira (partitiiros
skirtos ne tik groti, bet gali kabéti ir parodose). Veiksmo muzika apima keleta meno riiSiy: muzika, teatra
(vaidyba), poezija, tapyba, videomena. Sig idéja efektyviausiai galima i$naudoti meno dalyky integracijos
pozitriu: grafinés partitliros (grafiné muzika) galéty buti kuriamos dailés pamokose ir jgarsinamos muzikos
pamokose, galéty biiti rengiamos jy parodos. Veiksmo kompozicijose svarbus atlikéjy artistiSkumas, israiska,
itaigumas (vaidyba), poezija gali kurti patys mokiniai, integruojami choreografiniai elementai, dailé ir t. t.

Minimalizmas. Tai stilistiné muzikos kryptis, kuria stengiamasi sustabdyti laikg. Tai nepasakojamojo po-
btudzio muzikos kiriniai, skatinantys susitelkti i vidinius muzikos kiirinio procesus. Minimalizmui btidinga
konsonansiné harmonija, burdonas, mastymas frazémis ar motyvais, intonacijomis. Kiirinys grindziamas to
paties motyvo, frazés, kadencijos kartojimu ir / ar varijavimu. Kompozitoriai minimalistai eksperimentavo
magnetofono juostos kilpomis (repetityviné technika, pvz., T. Rilley kiiryba), ritmo augmentacija ir dimi-
nucija (Ph. Glasso progresijos), dviejy vienody muzikiniy teksty gretinimas ir perskyrimas laike (S. Reicho
fazés). Mokiniai gali eksperimentuoti su visomis minimalizmo technikomis: kurti melodijos ar ritmo moty-
vus, kurie, kartojant juos sutarta tvarka, galéty biiti jungiami j neapibréztos trukmés kompozicijas; sukurtus
motyvus létinti arba greitinti stambinant ar smulkinant ritma, sukurta kompozicijg atlikti keliese, i§skaidant
ja 1 fazes laike.

Postmodernizmas. Mokiniai savo kiiryboje galéty taikyti esminj Sio stiliaus bruoza — stiliy maiSyma:
miksus, remiksus ir pan. Postmodernistinei kiirybai ypa¢ sékmingai biity galima naudoti kompiuterines tech-
nologijas — su jy pagalba aranzuoti, jungti kelis skirtingus kiirinius ir pan.

Apibendrinus K. Swanwicko muzikos epistemologijos koncepcijos jzvalgas ir Siuolaikinius muzikos
komponavimo principus, galima pasitlyti muzikos kiirybos veiklos organizavimo ir pazangos uztikrinimo
modelj (2 pav.).
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» — Mokiniai kuria individualias kompozicijas,
VERTE +— Aut.entlSkf‘ k.uryba. Apt;vmar?n' pasirinkdami originalias ir aktualias
muzﬂ(os. o.r%glngl.ulgo pozymuat. kiirybines idéjas, komponavimo principus ir
A 5 Nf‘g.rlr.lejaml 1nd1.V1d.ua1u'sv iSraiskos priemones. Sickiama savito
Siuolaikiniy kompozitoriy raiskos komponavimo stiliaus, komponavimo
stiliai. techniky.
I Ivairiy formy ktirinius mokiniai kuria
grupémiis ir individualiai. Garsiné medziaga
v Klas1k1n1q ir §1uola1k1n1q muzikos organjzuojama pagal m()kytojo nurodytq
karinio formy (dviejy, trijy daliy, formg, dinaminj modelj (algoritmas). Idéjas
FORMA Variacijo§, rondo, kor}cer}triné.s)’, kiiriniams pasirenka patys. Kiriniai
struktiiriniy elementy ir dinaminiy (€% fiksuojami grafinése partitiirose arba
A modeliy paZinimas. skaitmeninése laikmenose. Serializmas,
minimalizmas, aleatorika, polistilistika,
neoromantizmas.
Mokiniai kuria grupémis ir pavieniui pagal
pasiilyta algoritma (komponavimo principa
Garso ekspresyvumo analizé. Keliy ar idéjg) arba pagal savo nuotaika, kasdienes
v skirtingy parametry kompozicijy situacijas, charakteringus ir abstrak¢ius
EKSPRESDA - Vl.(u.rlmas.' lileatorlkos principo  lg p1651n}1kus, lltf:r?tgros 01tgtas. M().kvl.l’llal
pazinimas ir iSbandymas. Laikomasi pasirenka kiirinio tema ir apibrézia
7y tokio nuoseklumo: nuo riboto prie sumanyma zodinése ir grafinése partitiirose.
kuo jvairesnio ekspresyvumo Instrumentinis teatras, sonorizmas,
garsinés medZiagos. aleatorika, elektroniné muzika, grafiné
muzika, konceptualizmas.
v Improvizacinés uzduotys garso
N savybéms tyrinéti: vieno parametro
MEDZIAGA —> kompozicijos (dinamika, tembras, Mokiniai kuria grupémis, pagal pasiiilyta
aukstis, skambantys objektai). <«  parametra —algoritma. Instrumentinis
ISbandomas serialistinis teatras, aleatorika.
komponavimo principas.

2 pav. Muzikos kiirybos veiklos organizavimo ir pazangos uztikrinimo modelis

Idealu, jei pirmieji etapai buty jgyvendinti zemesnése klasése, o gimnazijoje mokiniai jau buty pasieke
forma ir judéty vertés lygio link.

Siame leidinyje rasite i¥samiau aprasytus dodekafoninés technikos, instrumentinio teatro, konceptualio-
sios ir sonoristinés-aleatorinés kompozicijy kiirimo metodus.
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KURYBISKAS MUZIKOS KLAUSYMAS. MINCIU ZEMELAPIS
Arvydas Girdzijauskas

Muzikg girdime kasdien. Bet ne visuomet jos klausomés. Kai muzika skamba automobilyje, kavingje,
reklamoje, daznai jos net nepastebime, ne tik nesiklausome. Tai tiesiog miisy kasdienybés fonas. Taciau kai
muzikos klausomés specialiai, tai darome labai jvairiai. Labai daznai (ko gero, dazniausiai) muzikos klau-
somés, norédami atsipalaiduoti ar dél malonumo (Girdzijauskas, Kokkidou, 2012). Taciau kartais klausome
jdémiai ir susikaupe, norédami suprasti, kg mums tas ar kitas kiirinys sako, ieSkome kiirinio prasmés, poteks-
tes. Tuomet jsitikiname, kad tai labai nelengvas darbas, nes kiekvienas muzikos, o ir Siaip meno kiirinys — tai
mislé, uzduotis, kurig suvokéjas turi iSspresti. Jei tos paslapties kiirinyje néra, tenka abejoti, ar tai meno
kurinys apskritai. O jei ta mjsle uz¢iuopiame, visuomet kyla klausimas, — kaip jg iSspresti. Nuomoniy Siuo
klausimu egzistuoja daug: vieni autoriai teigia, kad muzikos prasme¢ galima suvokti intuityviai (B. Croce,
H. Bergsonas), kiti démesj sitilo kreipti j muzikos iSreiSkiamas emocijas (S. Langer, E. Bullough). Labiausiai
analitikai vertina analitinj, supratimu ir vertinimu pagrista (mind-full) klausymo biida. Zymus amerikie¢iy
filosofas D. Elliotas teigia, kad toks klausymas — tai ne refleksija, o kiiryba (Elliot, 1995). Tuomet gali-
me klausti, — koks gi yra kiirybiskas muzikos klausymas? Vieno atsakymo j §j klausimg nerasime. Savitus
metodus sitilo analitiné filosofija (Z. Jackiinas, R. Scruton, P. Kivy), kitokius — nuspéjamy teiginiy teorija
(M. C. Beardsley, J. Hospers), trecius — defliaciné meno teorija (N. Carroll). Sau tinkancius kiirybinius klau-
symo metodus mokytojas turi pasirinkti, o neretai — ir susikurti pats. Kartais tinka ir kity veiklos sri¢iy me-
todai, kaip antai, minciy Zemélapis, placiai naudojamas tiriamojoje, vadybinéje, mokslinéje veikloje. Taciau
Sis metodas gali puikiai praversti ir klausant muzikos, ieSkant muzikos kiirinio prasmiy, asociacijy, vaizdiniy
ir sasajy su realiu pasauliu.

Metodo tikslas — paskatinti mokinius kiirybiskai mastyti, padéti jiems generuoti id¢jas, asociacijas ir
izvalgas klausant muzikos kiiriniy, atrasti $iy jZvalgy sasajas ir pavaizduoti jas grafiskai. Mokiniams patei-
kiama uzduotis iSklausius muzikos kiirinj surasti tam tikru aspektu (iSraiskos priemoniy, kompozitoriaus
stiliaus bruozy, muzikinés kalbos savybiy, emocijy, herojaus portreto, etc.) kuo daugiau idéjy, pavaizduoti
jas grafiskai, atskleidziant ty idéjy sasajas ir tarpusavio rysius.

Ipratinti mokinius kiirybiskai mastyti klausant muzikos, kurti su ja susijusius vaizdinius, asociacijas,
jas apibendrinti, daryti iSvadas, jzvalgas — nelengvas uzdavinys, kurio siekia daznas muzikos mokytojas.
Minc¢iy Zzemélapis gali paskatinti kiirybiska muzikos klausyma. Tai gana placiai paplites metodas tiek
ugdymo, tiek ir organizacinéje bei vadybinéje praktikoje. IS esmés tai yra diagrama, kuri naudojama zo-
dziams, mintims, uzduotims ir kitiems dalykams, susijusiems su muzikos kiiriniu, pavaizduoti. Vaizdinga
grafiné diagrama atskleidzia semantinius, loginius, intuityvius arba kitokius rysius tarp informacijos daliy
ir pristato Siuos rySius spinduliniu, o ne linijiniu grafiniu biidu. Elementai déstomi intuityviai pagal sgvoky
svarbg ir yra skirstomi j grupes, Sakas bei sritis. Muzikinio ugdymo srityje mes ieSkome idéjy, asociacijy
ir sgsajy su konkreciu kiiriniu, jo atlikimu, kultiiriniu ar istoriniu kontekstu, kompozitoriaus biografija,
analizuodami ir vertindami muziking kiiryba. Minciy Zemélapis padeda ieskoti idéjy, sgsajy ir asociacijy,
jas grupuojant nuo stambesniy, svarbiausiy ir pereinant prie smulkesniy, iSvestiniy bei vizualiai jas patei-
kiant.

Sitloma pradéti kurti minciy Zemélapj didelio popieriaus lapo viduryje uzrasant pagrindinj tiksla, reis-
kinj ar Zodj ir nubréziant aplink ji ovalg. Tuomet ant Saky, einanciy i§ ovalo, uzraSomos pagrindinés sgsajos
(pagrindiniai problemos ar rei$kinio bruozai arba asociacijos). Kiekviena Saka iSsiSakos j kitas $akas ir $a-
keles, kol zemélapyje atsispindés pagrindinés, tarpusavyje besisiejancios mintys. Tada galima naudoti rysky
raSiklj, kad pabréztume pagrindinius punktus ir sujungtume tarpusavyje susijusius taskus i§ skirtingy Saky.
Taip galime pamatyti naujus, papildomai atrastus rysius, derinius ir mintis.

Bendriausig ir placiausia, bet kartu ir abstrak¢iausig, maziausiai kryptinga asociacijy tinkla gausime,
1 diagramos centrg jras¢ konkrety klausomg muzikos kiirinj ir palikdami mokiniams laisvai ieskoti su juo
susijusiy idéjy ir rySiy. Imkime kaip pavyzdj L. van Bethoveno ,,Ménesienos sonatg“. Paprasius moki-
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niy sukurti min¢iy Zemélapj, susijusj su Siuo kiiriniu, paprastai jie pateikia pagrindines asociacijy sritis,
susijusias su ménuliu ir naktiniu peizazu, ramybés ir sustingimo vaizdiniais, vandens pavir§iumi, meilés
iSgyvenimais (pastarieji vaizdiniai, matyt, dazniausiai biina paskatinti mastymo klisiy, susijusiy su méne-
siena, o ne su pacios muzikos sukeltais vaizdiniais ar emocijomis). Taciau mokiniai paprastai nesieja k-
rinio su kompozitoriaus biografija, kultiiriniu kontekstu (pvz., saloniniu muzikavimu), klasicizmo stiliaus
bruozais (sonatos formos tradicija) ir kitais svarbiais analizei aspektais, susijusiais su specifiniais stiliaus,
muzikinés kalbos ar konkretaus laikotarpio bruozais. Mokiniy mastyma, kaip ir kituose muzikos klau-
symo metoduose, galima nukreipti prie centrinés sgvokos ar kiirinio, nurodant ir pagrindines asociacijy
paiesky kryptis, t. y. pradedant brézti visiems bendras ir biitinas Zemélapio Sakas. Pavyzdziui, kalbant apie
ta pacia ,,Ménesienos sonatg“, galima nurodyti tokias analizés Sakas kaip klasicizmo muzikinio stiliaus
bruozai, kompozitoriaus biografija, gamtos vaizdiniai, emociniai i§gyvenimai, lyrinio herojaus portretas
ir kt. Sios pateiktos kryptys leis atlikti visapusiska muzikos kiirinio analize, gauti i§samesniy, tadiau ne
tokiy originaliy ir savity minc¢iy zemélapj. Mokiniy mintis nukreipti norima linkme galima ir kryptingai
formuluojant pagrinding min¢iy zemélapio tema, teiginj. Jis gali biiti susij¢s su muzikine kalba, forma,
kaip antai: ,, ,,Ménesienos sonata“ kaip netradiciné klasicizmo epochos sonata®, arba ,, ,,Ménesienos so-
natos* melodija pasakoja“.

Minciy zemélapius gali braizyti kiekvienas dalyvis individualiai, bet taip pat ir grupinis darbas duoda
puikiy rezultaty. Tuomet galutinis rezultatas atskleidzia kolektyvinj grupés nariy mastymo rezultatg, yra lyg
ir aritmetiné visy dalyviy idéjy suma. Grupinis darbas sudarant min¢iy zemélapj pateikia turtingesnj, visapu-
siska rezultata, taip pat daro jtaka ir paciai grupei.

Vertinti darbo rezultata galima keletu biidy. Asmeniskai sukurti Zemélapiai gali biiti vertinami pagal
asociacijy gausg, mastymo kiirybiskumg ir originaluma, atitiktj temai, grupavimo logika, papildomy rysiy
atskleidimg. Grupinis darbas taip pat gali biiti vertinamas keletu biidy. Paprasciausia, suprantama, visus
dalyvius jvertinti vienodai, pagal jy pateikta bendrg rezultaty. Taciau daug teisingesnis yra vertinimas, at-
skleidziantis visy dalyviy individualy ind¢lj j rezultata. Sig uzduotj galima patikéti patiems grupés nariams,
nurodzius, kad visy individualiy jvertinimy vidurkis turi biiti mokytojo paraSytas galutinis balas, o indivi-
dualiis balai negali kartotis. Galima nusistatyti ir kitus vertinimo kriterijus, atspindincius uzduoties tikslus:
ar asociacijy gausa, ar analizés gylis, ar mastymo nuoseklumas, ar originalumas, ar kt. Suprantama, kad
vertinimo kriterijai turi biti mokiniams pristatyti pries darbo pradzia.

Pateiksime kaip pavyzdj 11 klasés mokinés Justés darbg, analizuojantj B. Briteno ,,Karo Requiem*.
Mokiniy buvo prasSyta iSanalizuoti mirties temos apraiSkas paskutinéje kiirinio dalyje ,,Agnus Dei*. Mokiné
iSskyre keturias asociacijy sritis: dramatiSkuma, mistika, rysj su tekstu ir iSraiskos priemones. Matome, kad
labiausiai yra i$plétota dramatiSkumo linija, kurioje iSryskéja prieSybiy sugretinimai — tamsios ramybés ir
iSraiskingumo, Svelnumo ir mirties, ,,klajojan¢io* fono ir teksto apie ramybe. ISvystyta ir muzikinés kalbos
linija, iSryskinanti kai kurias priemones, kuriomis pasiekiamas jtaigus efektas. MaZziau iSplétotos mistikos ir
rySio su tekstu linijos. Taciau, nepaisant nevisiskai iSnaudoty galimybiy (jas, beje, Sis zemélapis ir atsklei-
dzia), min¢iy zemélapis gana vaizdziai pristato mokinés mastyma ir klausomo muzikos kiirinio jsivaizdavi-
ma.
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Svelnumo ir

Paslaptingumo /el Krintanti, gaili
ir tamsos mirties solisto melodija
nuojauta

Drama-
tiSkumas

Tamsia ramybe ir
iSraiskinga tema
kuriama jtampa ir
mirciai suteikiamas
ypatingas, reikSmingas
vaidmuo

Mirties tema
apgaubta
nezinomybés

Mirties tema

B. Briteno J
Atramos ,»Karo Requiem*
S 1
Ilaesé(llllvimas »Klajojantis* orkestro
SE—
I8raiskos Rysys su fot}as su .choru .
priemonés tekstu unisonu ir tekstas apie
Chromatiniai ramybeg
elementai — — J
Sodrus Kirinys Atitinka
orkestro skamba kaip maldos
pritarimas pagalbos ramybés
— prasymas prasyma

Palyginimui pristatysime ir grupinj darbg — min¢iy Zemélapj, kuris buvo sukurtas, nagrinéjant to paties
kompozitoriaus — B. Briteno — simfonijg violoncelei su orkestru. Mokiniy buvo prasSyta sukurti lyrinio hero-
jaus portreta minciy zemeélapio metodu, dirbant grupémis.

[ Bendraujantis] [ Mai§taujantis]
[ [ Chaotiéka] Dramatiska
[ Nuosirdus ]_[ I aplinka

/
Ieskantis Herojaus Dideli

Vidinis
konfliktas

Biisena

portretas e dSuku{ia
00 mtervailail augilalype
Emocijos
Lyrinés I ( ) ISraiSkos asmenybe
v — Pyktis | | priemonés Smulkios
Ilgesys [ Agresylwos) natos

Nostalgija ]
Lukesciai

Matyti, kad antrasis zemélapis yra daug detalesnis, jame pagrindinés asociacijy Sakos suskaidytos j smul-
kesnius segmentus, jy daugiau ir jie jvairesni. Mokiniai, sudarydami §j zemélapj, aptiko rysiy ir tarp savo
atrasty segmenty. Jy nuomone, iSraiskos priemonés leido kompozitoriui sukurti emocinj kolorita, kuris at-
skleidé herojaus viding bliseng, o per ja — ir poziiirj  save bei aplinkg. Taigi mokiniams su $io metodo pa-
galba pavyko jzvelgti ir meninio vaizdo formavimosi geneze, dinamikg. Uz Sio darbo rezultatus mokytojas
parasé tik bendra pazymj, o mokiniai turéjo patys jsivertinti savo indélj, kuris negaléjo biiti vertinamas vie-
nodai. Taigi dirbant grupémis galima pasiekti detalesng ir iSsamesne kiirinio analize, kartu ugdant mokiniy
bendradarbiavimo, diskusijos, darbo grupéje ir saves vertinimo jgiidzius. Tai i$ tiesy labai vertingas metodas,
padedantis ugdyti mokiniy kiirybinio mastymo ir savo jzvalgy tvarkymo jgtdzius.

IStestos

[ Nerimastingumas]

natos
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Patarimai taikantiems Minc¢iy zemélapio metoda (remiantis Michalko, 2006):

1. Struktiira. Zemélapis vaizduoja informacija, i$déstyta taip, kaip jis apie ja mastote. Jis parodo, kaip
jis galvojate, atskleidzia struktiirg ir tarpusavio rysius. Zemélapis gali tiksliai nusakyti informacija, net jeigu
jis labai paprastai nupiestas.

2. Reik$miniai zodziai. Nekreipkite démesio j nereik§mingus zodzius ir frazes. Daugiausia démesio skir-
kite esminiams dalykams, kuriuos norite iSreiksti, ir tam, kaip tie dalykai veikia jisy mintis.

3. Asociacijos. Raskite sasajy, rysiy ir santykj tarp atsiskyrusiy informacijos vienety. Sie rysiai suteikia
daugiau galimybiy. Galite sukurti bet kokig asociacija, kokig norite, nesijaudindami, kad kiti jiisy nesupras.

4. Grupavimas. Zemélapio struktiira priklauso nuo to, kaip jiisy protas grupuoja mintis. Taip informacija
lengviau prieinama smegenims. Kai juisy idéjos sugrupuojamos, pasistenkite pirma kartg j jas pazvelgti kri-
tiskai. Tai leidzia patikrinti asociacijas, pastebéti, kur truksta informacijos. Taip pat vietas, kur reikia daugiau
geresniy idéjy. Minciy zemelapis skatina mastyma. Jis nepateikia neapdorotos informacijos, todél zemélapis
gali parodyti, apie kg reikéty surinkti daugiau informacijos.

5. Samoningas doméjimasis. Kuriant zemélapj, reikia susikaupti ties i8Siikiu, nes tai padeda perkelti
informacijg i$ trumpalaikés j ilgalaike¢ atmintj. Be to, nuolatinis sgmoningas doméjimasis leidzia grupuoti
ir pergrupuoti sgvokas, jas palyginti. Mastymo burbuly judéjimas ir naujy potencialiy ry$iy kiirimas daznai
skatina kurti naujas idéjas.

KURYBOS JKUNIJIMAS JUDESIU
Emilija Sakadolskiené

Mokiniai, ypa¢ jaunesniojo amziaus, suvokia pasaulj per savo kiing ir judesj. Mokiniai judesiais gali
parodyti, kaip jie suvokia muzika, nors dar nesugeba zodziais artikuliuoti to supratimo. Progresyvizmo pe-
dagogikos pradininkas Johnas Dewey tai puikiai suvoké jau pries Simtg mety. Muzikos pedagogikos sistemy
kiir¢jai K. Orfas ir E. Jacques-Dalkrozas jau praéjusio Simtmecio pirmojoje puséje kalbéjo apie judesio
reikSme ugdymo procese, taciau Lietuvoje Si idéja nerado reikiamo atgarsio.

Negalima teigti, kad judesys visai nenaudojamas. Mokiniai mokosi liaudies Sokiy ir zaidimy bei cho-
reografinio Sokio. Kartais jie kvieciami interpretuoti muzika judesiu, atlikti kino perkusijos kiirinius, daryti
pratimus kvépavimui ar dainavimui lavinti. Tac¢iau judesys re¢iau naudojamas kuriam nors muzikos elemen-
tui iSmokti ar kaip komponavimo priemoné. Taip pat pastebéta, kad Lietuvos muzikos mokytojai daugiausia
naudoja ,,mikrojudesius®, t. y. mazos apimties gestus, paprastai sédint suole ar stovint stacionariai. S. Rimku-
tes (2008) atlikto tyrimo metu nustatyta, kad Lietuvos muzikos mokytojai mazai naudoja judéjima visu kiinu.
Tuo tarpu L. Fergusono (2005) atlikta daugelio tyrimy suvestiné rodo, kad mikrojudesiai beveik neturi jtakos
mokantis muzikos elementy, o makrojudesiai (didieji lokomotoriniai judesiai) gerina muzikos mokymosi
procesa. Judesys stimuliuoja smegenis, spar¢iau vyksta neurony jungtys. Kaupiama motoring, ,,raumeniné*
patirtis, kuri gerina atsiminimo procesa.

Ziniy apie visas galimas judesio naudojimo galimybes galima rasti jvairiy vadovéliy metodinése priemo-
nése ir S. Rimkutés-Jankuvienés (2008) straipsnyje ,,Judesio svarba mokant muzikos jaunesniojo mokykli-
nio amziaus vaikus®. Ta¢iau §iuo atveju susimastykime apie judesio galig kiirybiskumui skatinti.

Anksciau manyta, kad judesiai tik patikrina muzikinj suvokima, jog judesiais mes parodome, ka iSmo-
kome apie muzikg ar per muzika. Taciau mokslininkai teigia, kad gestai ir jvairts kiti judesiai skatina idéjy
plétojimg (melodikos, ritmikos, nuotaikos, frazuotés ir t. t.). Tyrimai rodo, kad fizinis jutimas ir judesys
daro jtakg kognityviniams procesas. Reikia atsiminti, kad ir uz judesj, ir uz mokymasi atsakingos tos pacios
smegeny zieves dalys. Idomu tai, kad daugiau aksony (jie jungia vieng smegeny neurong su kitu) driekiasi
i judesio centry ] kognityvinius centrus nei i§ kognityviniy ] judesio centrus. Taigi, judesys zadina kiry-
biskumga. Taciau ne bet koks judesys sukelia norimg efekta. Pavyzdziui, minkSto kamuolio maigymas, anot
J. Kim (2015), sukelia daugiau divergentiniy kiirybiniy min¢iy nei kieto kamuolio lietimas. Matyt, tai turi
ry$] su lieCiamos medziagos tasumu ir lankstumu. Nors tai tik hipotetinis atradimas, jis siejasi su Zino-
mo kiirybikumo teoretiko M. Csikszentmihalyi (2016) idéjomis apie takuma, tekéjima ar srauto biisena
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(angl. flow). Zinomas $okéjas ir judesio teoretikas R. Labanas taip pat labai pabrézia takiy judesiy svarba
kurybiskumui (informacijos apie tai galima rasti R. PoSkutés-Gruen iSverstoje knygoje ,,Muzikos Zaismas...*
(Reynolds ir kt., 2004). Nenuostabu, nes kai kurie kognityvistikos tyréjai apibiidina kiirybiskuma kaip takia
mintj (angl. fluid thought). Teigiama, kad fiziné takumo patirtis (palyginus su netakiu judesiu) veda prie
takesniy, kirybiskesniy minciy (Slepian, Ambady, 2012). Anot tyréjy, tai ne tik pazadina kiirybisSkuma, bet
ir skatina kiirybiniy idéjy generavima, padeda pasiekti kognityvinj lankstuma, atrasti sasajas dalyky, kurie
i§ pirmo zvilgsnio atrodo nesietini (pvz., Veronikos Povilionienés atliekama dziky daina kartu su Petro
Vys$niausko dziazo improvizacijomis saksofonu). Mokslininkai tai vadina ,,tolimomis asociacijomis®, kurios
yra biidingos kiirybiskam zmogui. Taigi placiy, tekan¢iy judesiy naudojimas daro jtakg kiirybiniam proce-
sui ir turéty buti placiau praktikuojamas muzikos (o gal ir kitose) pamokose. O kaip Sig informacijg taikyti
muzikinio ugdymo procese — kiekvieno mokytojo iSmanumo reikalas. Tokioms uzduotims ypac tinka plono
audinio skarelés ar popieriniai kaspinai, tamprios medziagos juostos, plunksnos ir pan. Minétas priemones
naudojantys vaikai maziau drovisi savo kiino, kai rankoje laiko kokig nors butaforija, t. y. isivaizduojama,
kad juda rankoje laikomas daiktas, o ne ,,as".

Ne visi judesiai skatina kiirybiskuma. Jeigu reikalaujama, kad mokiniai vien pakartoty mokytojo judesius,
neturétuméme tikétis kirybiskumo pasireiskimy (nors toks imitacinis judesys gali biiti naudingas kitokiems
pedagoginiams tikslams pasiekti). Judesiais galima spresti problemas, iSreiksti emocing biiseng, vizualizuoti
abstrakcias sgvokas bei muzikos elementus ir tokiu buidu skatinti vaizduote (Pica, 2009).

Reikia atsiminti, kad ir suaugusieji, ir vaikai tiesiog ne visada drjsta improvizuoti ar komponuoti muzika.
Tai per daug i88tukiy kelianti veikla, kurioje dalyvaujant, ypa¢ pirma karta, patiriamas baimés, nesaugumo
jausmas. Judesio kompozicijos yra ne tokia abstrakti kiiryba, kuri daro komponavimo procesg prieinamg. Per
judesj galima mokyti komponuoti rondo forma, dinamikos kaitos, harmoniniy slink¢iy.

Svarbiausia — sudaryti mokiniams salygas pajausti muzika visu kiinu. ,,Jkiinyta* emocija yra daug pa-
veikesné nei vien protu suvokiama. Tuomet konkretaus potyrio perkélimas j abstraktesng muzikinés kalbos
sferg bus ne toks sudétingas, sklandesnis ir tiesiog smagus. Tai ypac¢ tenkins tuos mokinius, kuriy mokymosi
stilius reikalauja judéti ugdymosi metu.
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NEMUZIKINIAI MUZIKOS MOKYMOSI REZULTATALI

Riuta Girdzijauskiené

Nuo seniausiy laiky muzika buvo visy kultiiry, visuomeniy gyvenimo dalis. Muzikos svarbg ir $iandien
paneigti sunku. Muzikos klausomés ilsédamiesi ir dirbdami, ja girdime parduotuvése ir autobusuose, muzika
skamba renginiuose ir Seimos ar draugy susibiirimuose, spektakliy, filmy, radijo ir televizijos laidy metu. O
kur dar muzikiniai renginiai: koncertai, festivaliai, spektakliai. Sunku biity surasti vietg / situacija, kur ne-
skambéty muzika. Tai pati demokratiskiausia ir populiariausia meno riisis, kurios vartotojai esame visi. Net
jei pastaruoju metu ir neapsilankéme né viename koncerte, nejsijungéme muzikos grotuvo, tyrimai rodo, kad
per dieng vidutiniskai keletg valandy girdime muzika.
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Muzikos atlikimas — kur kas aktyvesnis, tiesioginis sgveikos su muzika biidas. Muzikuojanciyjy yra
beveik tiek pat daug, kiek ir klausan¢iyjy muzikos. Visi esame giedoje himna, dainave valstybiniy ar Seimos
Svenciy metu, vienumoje ar kartu su kitais nitiniave mégstama melodija. Daug zmoniy muzikuoja kolek-
tyvuose: choruose, ansambliuose, orkestruose, muzikos grupése. Kurian¢iyjy muzikg yra gerokai maziau,
taciau dalis net ir muzikinio iSsilavinimo neturin¢iy zmoniy kuria dainas, improvizuoja vienu ar kitu instru-
mentu.

Atrodyty, kad uz muzikos svarbg ir muzikinio ugdymo butinumg agituoti nereikéty. Nors netriksta
besizavinCiyjy muzikavimu, vis délto esama ir abejojanciyjy, ar reikia mokyti muzikos ir kodél. Net jei ir
neprieStaraujama dél muzikinés veiklos organizavimo mokykloje, muzika ,,pralaimi‘ kitiems mokomiesiems
dalykams. Siame straipsnyje, remdamiesi literatiira, pateiksime argumenty, kurie pagrindzia muzikos moky-
mo svarbg ir yra zinotini mokytojams, mokiniams bei jy tévams. Tad kodél reikia mokytis muzikos?

I. MUZIKINIS UGDYMAS IR MOKYMOSI PASIEKIMAI

Prag¢jusio amziaus pabaigoje pradéti intensyviis smegeny tyrimai paskatino naujai pazvelgti § mokymosi
veiklg ir pateiké daug mokymo proceso organizavimui aktualiy tyrimy rezultaty. O svarbiausia — padé¢jo
suprasti, kaip mokantis veikia miisy smegenys. Pazangios technologijos (magnetinis rezonansas, elektro-
encefalogramos) sudaré salygas suzinoti ir tai, kaip muzika veikia smegenis. Gauti rezultatai placiai aptarti
psichology, muziky, muzikos pedagogy. Apibendrintai galime teigti, kad muzika veiksmingai ugdo paZin-
tinius gebéjimus ir gerina akademinius pasiekimus. Besimokan¢iyjy muzikos geresni standartizuoty testy
rezultatai. Tyrimais jrodyta, kad muzikos pamokas lankanc¢iy mokiniy matematikos ir kalbos testy rodikliai
yra daugiau nei 20 proc. aukStesni nei muzikos nesimokiusiy bendraamziy. Kokios priezastys lemia tokius
rezultatus?

Vienas i§ paaiskinimy — Sie mokiniai yra jautresni garsams, kalbos intonacijai, todél geriau supranta
uzduociy instrukcijas. Stanfordo universiteto mokslininkai jrodé, kad muzika aktyvuoja tas smegeny dalis,
kurios yra atsakingos uz kalba. Pavyzdziui, klausantis muzikos, ja atliekant fiksuojama fraziy pradzia ir pa-
baiga, tempo pasikeitimas, pauzés. Skaitant, raSant, norint suvokti teksta, reikia panasiy geb¢jimy, t. y. nusta-
tyti, kur skiemuo ar Zodis, sakinys ar mintis prasideda ir kur baigiasi. Kitaip tariant, mokantis tick muzikos,
tiek kalbos atlickamos panasios uzduotys, aktyvuojamos tos pacios smegeny sritys. Todél besimokantieji
muzikos grei¢iau iSmoksta zodzius, anksc¢iau pradeda skaityti, turtingesnis jy zodynas.

Ypac paveikus, mokant kalbos, yra dainavimas. Smegeny tyrimai rodo, kad dainy tekstai aktyvuoja uz
abstrakty mastyma, vaizdines ir garsines asociacijas atsakingas smegeny sritis, todél dainuojant lavinamas
metaforinis mastymas, geb¢jimas suvokti ir perteikti savokos reik§més niuansus. Dainuojant ne tik jsisavi-
nami kalbos elementai ar strukttiros, bet jiems suteikiama emociné prasmé, pazadinama vaizduoté. Emocijy
turtingas muzikinis teksto fonas padeda geriau jsiminti Zodzius, suvokti jy prasme; zodzius ir sgvokas su-
prasti ne kaip izoliuotus pazinimo vienetus, o kaip prasmingus, specifiniame kontekste su kitais objektais ar
reiskiniais susijusius darinius.

Atlikite keleto minuc¢iy eksperimenta. Pabandykite padeklamuoti gerai zinomos dainos tekstg. Tikétina,
kad sklandziai tai padaryti bus nelengva. Tuo tarpu padainuoti pavyks be didesniy problemy. Mokslininky
teigimu, taip yra todél, kad prisiminti teksta padeda susiformavusios jungtys tarp uz klausa, kalbg ir emocijas
atsakingy smegeny daliy. Sis atradimas pladiai taikomas gydant zmones po sunkiy smegeny traumy, insulto.
Pastebéta, kad turintieji atminties problemy (pavyzdziui, negalintys atsiminti savo ir artimyjy vardy) puikiai
prisimena dainy melodijas ir tekstus. Toks ,,kolegialus® skirtingy smegeny daliy darbas gali buti sékmingai
naudojamas ne tik medicinos srityje, bet ir mokantis.

Muzikos mokymas padeda ugdyti ir matematinius geb¢jimus. Muzikoje yra kur kas daugiau matema-
tikos nei matematikoje muzikos. Muzika néra chaotiska garsy visuma, tai matematiniais désniais paremta
meno rasis. Biity nesunku parengti matematikos mokymo muzika vadovélj, juk ritminés naty vertés suvokia-
mos atliekant matematinius veiksmus (sudedant, atimant, dauginant, dalijant), trupmenos paaiskina muzikinj
metrg. Pazenge muzikai neiSsivers be matematikos, mokydamiesi harmonijos, muzikos formy, kiirinio dra-
maturgijos. Kaip graziai yra pasakes Albertas EnsSteinas, — muzika yra skambanti matematika.

Kitas besimokanciyjy muzikos aukstesniy matematikos pasiekimy paaiskinimas — muzikos jtaka er-
dviniam intelektui, t. y. gebéjimui erdvéje suvokti objektus ir jy santykius, mintyse susidaryti visumos
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vaizda. Viskonsino universiteto mokslininky gautais duomenimis, muzikos besimokiusiyjy erdvinio ir laiko
suvokimo testo rezultatai buvo net 48 proc. aukstesni nei muzikinés patirties neturin¢iy bendraamziy. Kad
suvoktume muzika, reikia suvokti ir laikg bei jo vienety santykius, turéti atkuriamosios ir kuriamosios vaiz-
duotés geb¢jimy, kurie svarbis atlickant matematines uzduotis, ypac tas, kurios reikalauja orientuotis erdve-
je ir laike. Muzikos suvokimas daro jtaka gebéjimui vizualizuoti elementus, erdvéje jsivaizduoti jy sgveika
ir santykj. Sie gebéjimai svarbiis ne tik atlickant matematikos uzduotis, bet ir sprendziant kompleksines
problemas, dirbant kompiuteriu, konstruojant.

Tyrimai rodo, kad besimokantieji muzikos geriau jsimena ir atgamina informacija. Muzikanty ,,at-
minties talpykla® turi biiti iSties didelé. Norint atlikti muzikos kiirinj, reikia ne tik atsiminti natas ar kurj
klavisa kuriuo metu paspausti, bet ir zinoti, kokiu tempu bei intensyvumu groti / dainuoti, kokius Strichus
naudoti, kaip elgtis scenoje, derinti savo veiksmus su kitais (jei grojama ar dainuojama ansamblyje). Tokia
informacijos gausa ir uzduociy, kurias reikia atlikti vienu metu, jvairové veiksmingai lavina miisy atmintj.
Tikétina, kad muzikanty atmintis geresné dar ir dél to, kad jsimenama ne tik informacija, bet ir jos emocinis
turinys (intonacija, kontekstas).

Rasta duomeny, rodanciy, kad muzika lavina intelekta. Jdomy tyrima yra atlik¢ Toronto universiteto
mokslininkai. Trijy SeSiameciy vaiky grupiy IQ buvo iSmatuotas mokslo mety pradzioje ir pabaigoje. Pirmoji
grupé vieng kartg per savaite turé¢jo dainavimo ir instrumento, antroji — teatro pamokas. Trecioji grupé mo-
kesi pagal jprasta mokymo plang. Mokslo mety pabaigoje tik muzikos pamokas lankiusiy mokiniy 1Q tapo
keliais punktais aukstesnis.

Dar vienas jdomus mokslininky pastebéjimas — muzikanty smegenys ar tam tikros ju dalys yra dides-
nés. Pavyzdziui, Miunsterio universiteto tyréjai nustaté, kad muzikanty uz garso aukscio atpazinimg atsakin-
ga smegeny sritis yra 25 proc. didesné. Ir kuo anks¢iau pradétas muzikinis ugdymas, tuo didesnis jo poveikis
smegenims. Leipcigo mokslininkai teigia, kad muzikanty didesné smegeny dalis yra ta, kuri atsakinga ir uz
skaitymo gebéjimus. Storesné yra ir abiejy smegeny pusrutuliy jungtis.

Muzika yra reiklus smegeny ,,darbdavys®, nes jtraukia jutimus, démesj, pazintinius, emocinius, motori-
nius problemy sprendimo geb¢jimus. Muzikuojant sutartinai veikia uz klausa, regé¢jima, emocijas, atmintj ir
motorikg atsakingos smegeny dalys. Kuo turtingesné ir jvairesné muzikiné veikla, tuo intensyviau ,,treniruo-
jamos‘ smegenys. Todél muzikanty smegenys dirba sunkiau ir aktyviau, fiksuojamas didesnis bendras sme-
geny aktyvumas. Monrealio universitete atlikto tyrimo rezultatai parodé, kad grojant instrumentu ir skaitant
natas i$ lapo dalyvauja net keturios smegeny dalys, nes muzikantai vienu metu turi spresti tempo parinkimo,
intonavimo ir ritmo atlikimo, frazavimo, emocinés raiskos, motorikos uzduotis. Muzikos atlikimas taip pat
siejamas su kiirinio stiliaus, zanro, muzikinés id¢jos suvokimu, kg lemia abstraktus ir vaizdinis mastymas.
Tokia uzduociy gausa reikalauja plataus spektro smegeny veiklos ir démesio koncentracijos. Nenuostabu,
kad muzikanty smegeny dalys, atsakingos uz abstrakty mastyma, planavimg, kompleksinj elgesj, motorika,
klausa, yra didesnés.

Skirtingos smegeny dalys aktyvesnés vis kitoje muzikinés veiklos srityje (grojant, dainuojant, klausantis
muzikos, solfedziuojant, ritmuojant). Pavyzdziui, klausantis muzikos aktyviai dalyvauja desinysis, o atpazjs-
tant tempa — kairysis pusrutuliai. Tiek ritmas, tiek ir muzikos klausymasis aktyvuoja uz motorika atsakinga
prieking smegeny dalj. Tuo tarpu grojimas ir dainavimas i$ naty aktyvuoja atitinkamas tiek desSiniojo, tiek
ir kairiojo smegeny pusrutuliy dalis. Vis kitas smegeny dalis, esancias skirtinguose smegeny pusrutuliuose,
veikia ir pavieniai muzikos elementai. Toronto universiteto mokslininky atlikto tyrimo metu muzikanty buvo
prasoma nustatyti muzikos atlikimo klaidas (ritmo, melodijos, harmonijos, tembro). Smegeny tomografijos
duomenys parodé, kad kiekvienas i$ muzikos elementy aktyvuoja vis kitas smegeny zievés dalis. Pavyzdziui,
tembro atpazinimas aktyvuoja desinjji smegeny pusrutulj, nauji ir anksc¢iau neatlikti ritmai ,,gyvena“ kairia-
jame, o gerai zinomi (taip pat ir tembras) — desiniajame pusrutuliuose. Visos uz minétus elementus atsakin-
gos smegeny dalys aktyvios atliekant vieng uzduotj. Todél muzikuojant ar klausant muzikos, ja kuriant miisy
smegenys dirba itin intensyviai.

Muzika uZztikrina Kkairiojo ir deSiniojo smegeny pusrutuliy veiklos darng. Priminsime, kad smege-
nys sudarytos i§ daugelio daliy, o didZiosios smegenys susideda i$ kairiojo ir deSiniojo pusrutuliy, sujungty
didzigja smegeny jungtimi. Kairysis pusrutulis atsakingas uz kalba, racionalias logines mastymo operacijas,
desinysis susijes su intuicija, vaizduote, kiiryba, emocijomis. Svietimo sistema linkusi pervertinti kairiajam
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smegeny pusrutuliui priskiriamus gebéjimus (kalbinius, loginius, matematinius). Tuo tarpu menai siejami su
desiniuoju smegeny pusrutuliu. Nenuostabu, kad deSiniojo pusrutulio dalykai (muzika, dailé, Sokis, teatras)
suprantami kaip ,,papildantys™ ugdymo procesa. Ar i§ tiesy muzika susijusi tik su deSiniuoju pusrutuliu?
Tikrai ne.

Tyrimai rodo, kad, pavyzdziui, dainuojant dalyvauja abu smegeny pusrutuliai. Muzika (dainos melo-
dija, akompanimentas) aktyvuoja emocijas ir vaizduote, jtraukia mokinius j spontanisSka veikla. Tuo tarpu
dainos Zodziai padeda islikti démesingiems, biti atidiems detaléms, veikti nuosekliai ir racionaliai. Klausy-
damiesi muzikos, ja kurdami mokiniai taip pat naudoja abu smegeny pusrutulius: patiria muzikinius jspii-
dzius ir juos nusako zodziais, kelia muzikines idéjas ir jas nuosekliai jgyvendina, verbaliniu ir neverbaliniu
biidais komunikuoja su bendraamziais, ieSkodami kuirybiniy muzikos atlikimo ar komponavimo sprendimy,
dalijasi idé¢jomis ir vertinimais.

Siuolaikinis muzikos mokymas néra tik dainavimas ir grazios muzikos klausymas. Muzikinis ugdymas
apima platy kairiajam pusrutuliui priskiriamy mastymo funkcijy spektra: planavima, sprendimy ieskojima,
iSvady daryma, abstrahavima, analize, sintez¢. Norinti svarstyti apie klausomo ar atliekamo muzikos kiirinio
vertinguma, pateikti argumentuota nuomon¢ apie muzikos interpretacijg ar asmeninius pasirinkimus (ka
klausyti, ka ir kaip groti / dainuoti), reikia ne tik ziniy, bet ir jomis gristo analitinio bei kritinio mastymo. Ir
tikrai nepavyks sukurti ar atlikti kiirinio, jei neturésime veiklos plano, nebiisime apsvarste bent keleto gali-
my varianty, argumentuotai pasirinke vieno i$ jy, kritiskai nevertinsime savo veiklos ir jos rezultaty. Ir visus
Siuos uz logika atsakingam kairiajam pusrutuliui priskiriamus veiksmus atlickame kiirybinés, vaizduote ir
emocijomis gristos, muzikinés veiklos metu.

II. MUZIKINIS UGDYMAS IR SOCIALINIS GYVENIMAS

Mokytojai, mokiniai ir jy tévai nori, kad vaikai gerai jaustysi ir patirty sékme mokykloje, sékmingai
isidarbinty ja pabaigg, biity laimingi Seimoje ir pelnyty pripazinimg darbe. Ar tai pasiekti gali padéti muzi-
ka? Be abejo. Apibendrintai galime teigti, kad dalyvaujant muzikingje veikloje ugdomas disciplinuotumas,
atkaklumas, organizuotumas, planavimo ir problemy sprendimo gebé¢jimai, savigarba ir pagarba kitiems. Tai
savybés, kurios vertingos visose Zzmogaus gyvenimo srityse.

Muzika pratina siekti meistriSkumo, padeda ugdytis disciplinuotuma. Tik i$§ pirmo Zvilgsnio atro-
do, kad muzikuoti yra lengva. Kiekvienas, kuris mokesi muzikos, pasakys, kad tai sunki ir ne visada jdomi
veikla, pagrista sistemingu ir nuosekliu jgiidziy tobulinimu. Todél muzikuojant ugdomi gebéjimai dirbti ilgg
laika, kryptingai siekti tikslo. Muzikos atlikimas — viena i§ Zzmogaus veiklos sri¢iy, kurioje nesama tobulu-
mo. Reikia kantrybés ir valios. Net ir sulauke pripazinimo muzikai nuolat praktikuojasi, tobulina atlikimo
kokybe. Todél muzikos mokymasis ugdo tokias charakterio savybes kaip darbstumas, valia, savidisciplina.
Sie geb¢jimai lengvai perkeliami j kitas veiklas ir yra vertinami kaip vieni reik§mingiausiy nemuzikiniy
muzikos mokymosi rezultaty.

Muzikuojantys vaikai emocingesni, pasiZymi didesne empatija. Muzika kartais vadinama skamban-
¢iomis emocijomis, kurias mokomasi pajausti, suprasti, perteikti. Emocinis paveikumas yra esminis muzikos
meno elementas. Nenuostabu, kad besimokantieji muzikos turi geresnj empatijos jausma, geba geriau atpa-
zinti nuotaikas ir jy kaitg i$ balso intonacijos, veido israiskos. Muzika lavina gebéjimg keistis neverbaline
informacija, suvokti jos emocin¢ prasm¢. Todél besimokantieji muzikos yra emociskai jautresni, tolerantis-
kesni kitokiems zmonéms ir kultiroms, geba geriau uzmegzti santykj su aplinkiniais, patys iSreiksti emo-
cijas. Muzikos mokymasis didina jautrumg kalbos niuansams. Daznai tai, kaip sakoma, reiskia daugiau nei
tai, kas sakoma. Sie gebéjimai yra svarbiis bendraujant su draugais, palaikant santykius $eimoje, o véliau ir
su kolegomis.

Muzika ugdo kiirybiskuma ir vaizduote. Vaizduoté — gebéjimas i$ turimy atsiminimy sukurti naujus
objektus, vaizdinius, garsus, jausmus. Muzika neabejotinai praturtina miisy patirtj. Per muzika pazjstame
ivairiy amziy ir kulttry, muziky ar jy grupiy kiiryba, vieno ar kito laikotarpio istorinj konteksta, kuiré¢jo as-
menybe. Tai didelis informacijos apie kuiréjus, kiirybos biidus ir priemones kiekis, teikiantis peno kirybinei
vaizduotei. Muzika padeda ne tik pazinti jvairesnius kiirybos pavyzdzius, bet ir jgyti daugiau kiirybinés
vaizduotés galimybiy.
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Muzikiné veikla reikalauja kuirybiniy sprendimy. Kaip atlikti muzikg (pvz., kokj tempa, Stricha, frazuote
pasirinkti), kokj muzikos kiirinj sukurti (kokiam instrumentui ar atlikéjy sudéciai, kokios formos ar zanro),
sprendzia kiiréjas. Ir vieno teisingo sprendimo nesama. Zinoti, kad galimi keli sprendimo biidai, néra vieno
teisingo atsakymo varianto, mokiniy gyvenime ne maziau svarbu nei gebéti sukurti kg nors nauja. Nuostata
ieSkoti jdomesniy, netradiciniy veiklos biidy ir priemoniy, gebéjimas toleruoti jvairove ir skirtybes, suvokti
skirtingy idéjy koegzistavima kaip Siuolaikinio postmodernaus pasaulio zenkla yra svarbis ir jvairiose srity-
se pritaikomi asmens bruozai.

Dalyvaujant muzikinéje veikloje ugdoma drasa rizikuoti, kuria kirybiskumo tyrinétojai jvardija kaip
vieng i§ svarbiausiy kuriancio asmens savybiy. Vaikai bijo sulaukti neigiamo aplinkiniy vertinimo, todél
linke vengti rizikos, pasitenkinti jprastais veiklos buidais. Siekiant sukurti kazkg nauja, reikia turéti drgsos
zengti nepazintu keliu, daryti kitaip nei jprasta. Gali ir nepavykti, taciau nerizikuojant nauja nebus sukurta.
Bandymai kurti ar atlikti muzika yra nelabai rizikingi, nes galima kiirybiniy sprendimy jvairové. Net ir ne-
sékme¢ jmanoma paaiskinti kaip vieng i§ galimy sprendimo varianty, o ja patyrusj asmenj pagirti uz drasa.
Todél tai yra saugi rizika. Rizikavimo kultiiros mokymas — biidas paskatinti vaikus nebijoti ieskoti, biiti
originalesniems, konstruktyviai reaguoti j kritika ar kitokiag nuomone.

Muzika suteikia savirai§kos galimybiy. Siuolaikingje visuomenéje vaiko poreikiy tenkinimas yra vie-
nas i$ prioritetiniy mokyklos uzdaviniy. Tévai taip pat visomis iSgalémis siekia uztikrinti vaikams gerove,
todé¢l galimybé paciam aktyviai veikti, jprasminti savo gebéjimus, muzika perteikti savo mintis, id¢jas bei
jausmus vaikams teikia prasmés ir pilnatvés jausma. Muzika padeda atrasti mégstamag veikla, skatina akty-
viai dalyvauti mokyklos gyvenime, jsitraukti j socialiai prasmingas veiklas. Muzika padaro vaikus laimin-
gesnius, stiprina pasitikéjimg savimi ir mokykla, didina ,,apetitag” jdomiems dalykams, palaiko mokymosi
motyvacijg. Nenuostabu, kad tarp besimokusiyjy muzikos yra kur kas didesnis skai¢ius gavusiyjy apdova-
nojimus jvairiuose akademiniuose konkursuose.

Pastebimas ir muzikos mokymo poveikis mokyklos bendruomenei. Mokyklose, kuriose muzikai skiriama
daug démesio, kurios jgyvendina auksto lygio muzikos mokymo programas, dirba profesionaltis muzikos pe-
dagogai. Kiurybisky, menisky kolegy buvimas ne tik gerina bendra mokyklos atmosfera, bet ir teikia impulsy
kity dalyky mokytojams biiti kiirybiskesniems, mégautis savo darbu, patirti veiklos ir mokymo dziaugsma.

Muzika padeda geriau jaustis sudétingose ir ,,nepatogiose* situacijose. Kickvienas, kuris yra viesai
muzikaves ar demonstraves savo kiiryba, yra patyres nejaukumo jausma ar scenos baime. Norint ja jveikti,
reikia drasos, valios, pasitikéjimo. [veikus iSgyvenamas pasididziavimas savo geb¢jimais ir veiklos rezulta-
tais, stipréja saviverté ir savigarba. Sios savybés, kaip ir saves nugaléjimas, praveréia tiek mokantis, tiek ir
kitose veiklos srityse.

Muzika padeda patirti bendrumo ir priklausomybés jausma, kuris, pasak humanisto A. Maslow, yra
vienas i$ esminiy zmogaus poreikiy. Miisy visuomenéje itin vertinami individualumas, i$skirtinumas, origi-
nalumas. | kiekvieng vaika Zvelgiama kaip j savita, ypatingomis galiomis apdovanota biitybe, pabréziamas
jo unikalumas, skirtybé nuo kity. Taciau, psichology teigimu, Siuolaikiniai vaikai dazniau nei kada nors
anksCiau jauciasi vieni$i, nemylimi, atstumti, nejvertinti, iSgyvena dé¢l santykiy su bendraamziais, artimai-
siais. Muzikavimas (dainavimas choruose ir ansambliuose, grojimas orkestruose) — néra paprastas buvi-
mas su bendraamziais. Tai veikla, kurios metu kartu siekiama rezultato, iSgyvenami muzikiniai potyriai,
didziuojamasi pasiekimais, patiriama nesékmiy. Tai padeda pasiekti bendrumo ir priklausomybés kurianciy
bendraamziy grupei jausma, pasijusti svarbiu muzikinio kolektyvo nariu, sulaukti pripazinimo, susirasti ben-
draminc¢iy mokyklos, miesto aplinkoje.

Muzika mazina socialiai nepriimtino elgesio rizika. Teksaso universiteto mokslininkai teigia, kad mu-
zikuojantys, muzikiniuose kolektyvuose grojantys ar dainuojantys mokiniai turi maziau laisvo laiko, taciau
muzikai skirtg vertina kaip prasmingg ir praturtinantj jy gyvenimg. Tarp tokiy mokiniy yra kelis kartus ma-
ziau riikanciy, vartojanciy alkoholj, narkotikus. Kolumbijos universiteto tyréjai jtikinamai parodé, kad mu-
zikos mokymas reikSmingai mazina rizikos grupés mokiniy drausmeés problemas, didina saviverte. Tyrime
dalyvave mokiniai nurodé, kad jsitraukimas ] muzikos mokymo programas padaré poveiki jy gyvenimo bi-
dui: jie maziau laiko zitir¢jo televizoriy, aktyviau jsitrauké | bendruomenés gyvenima ir savanorystes veikla.
Nenuostabu, kad mokyklose, kuriose yra stiprios muzikos mokymo programos, fiksuojama zenkliai maziau
paty¢iy, smurto ir netinkamo elgesio atvejy.
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Muzika maZina jtampa, padeda atsipalaiduoti. Dalyvavimas muzikinéje veikloje yra malonus, tei-
kiantis pasitenkinimg. Muzika optimizuoja Sirdies ritma, mazina skausma, gerina biocheming kraujo sudétj.
Teigiamy emocijy turtinga veikla padeda atitraukti mintis nuo sudétingy problemy, pazvelgti | pasaulj opti-
misto akimis. Amerikie¢iy mokslininky tyrimai rodo, kad muzikinéje veikloje dalyvaujantys mokiniai kelis
kartus re€iau iSgyvena vieniSumo jausmg, serga depresija, yra gyvybingesni, pozityviau mastantys.

skeskosk

Nepaisant §iy argumenty, muzika tebeliecka mokomuoju dalyku, kuris kartais yra ,,paaukojamas®, kai
reikia sumazinti pamoky skaiciy, atlikti neplanuotus ar nespétus darbus, mokytis ugdymo plane nenumatyty
dalyky. Mokytojai pasakoja, kad jei mokykloje triksta 1éSy priemonéms, muzikos mokymui reikalingi va-
dovéliai ir muzikos instrumentai pirmieji lieka laukti ,,geresniy laiky®. Norisi tikéti, kad tokios istorijos yra
tik pavienése mokyklose, o didzioji dauguma vaiky turi galimybe ne tik pazinti muzikos pasaulj, bet ir su
muzikos pagalba ugdytis akademinius bei socialinius gebéjimus ir asmenybés savybes.

Pabaigoje dera pasakyti, kad muzika savaime neugdo ir W. A. Mozarto kiiriniai nepadaro mokiniy smal-
sesniy, protingesniy, geresniy. Norint pasiekti Siame straipsnyje aprasyty muzikos mokymosi rezultaty, bu-
tinos stiprios muzikos mokymo programos, profesionaliis bei atsidave mokytojai ir, zinoma, mokyklos ben-
druomenés palaikymas bei supratimas, kokia svarbi vaiko gyvenime gali biiti muzika.
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II skyrius. KURYBISKUMO UGDYMO METODATI:
MOKYTOJU PATIRTIS

KURYBISKI METODAI MUZIKINIAM MASTYMUI IR
RASTINGUMUI UGDYTI

1. KLAUSYK, [SIVAIZDUOK, PASIDALINK
Rita Girdzijauskiené

Klaipédos Vydiuno gimnazijos muzikos mokytoja eksperté, Klaipédos universiteto profesoré

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy gebéjimag savitai apibudinti klausomg muzika, parinkti kuo jvairesniy
muzikos nuotaikg / charakterj apibiidinanc¢iy zodziy, sugalvoti originaliy pavadinimy, pateikti vaizdingy
asociacijy.

Kontekstas. Metodas gali biiti taikomas visose amziaus grupése, iSklausius muzikos kiirinj. TaCiau jis
ypac¢ veiksmingas pradinése klasése, mokantis apibudinti muzikg. Dirbant su maziau muzikinés patirties
turinciais mokiniais, pastebimas skurdus muzikos apibiidinimo zodynas. Paprasyti apibiidinti muzika, mo-
kiniai dazniausiai vartoja sagvokas: greita / léta, linksma / liidna, tyli / garsi ir pan. Taciau lietuviy kalba
yra turtinga zodziy, kiekvienas apibiidinimas gali atskleisti subtily muzikos nuotaikos, charakterio niuansg.
Muzikiniy apibudinimy repertuaro plétra ir vaiky skatinimas parinkti jvairesnius, o kartu ir originalesnius
zodzius — vienas i$ kiirybiskumo skatinimo klausantis muzikos metody. Tuo atveju, jei mokytojas pateikia
apibudinimy sarasg ir papraSo mokiniy parinkti tinkamus, lavinamas ne kiirybinis, bet analitinis mastymas.
Todel rekomenduotina pacius vaikus skatinti ieskoti jvairesniy muzikos nuotaika / charakterj apibtidinanciy
zodziy, sugalvoti originalius pavadinimus, pateikti vaizdingas asociacijas.

Metodo taikymas. Prie§ klausant muzikos mokiniy prasoma:

1. Parinkti jvairesniy muzikos nuotaika / charakterj apibiidinan¢iy zodziy.

Uzduotis. Klausydami muzikos pagalvokite, kokiais zodziais apibudintuméte jos nuotaikg, charakterj. Su-
galvokite ne maziau kaip 5 apibudinimus. Kurie is jy yra jdomiausi? Kurie taikliausiai atskleidzia muzikos
nutaikq?

2. Sugalvoti originaly, kiirinio nuotaikg / charakterj atitinkantj kiirinio pavadinima.

Uzduotis. Klausydami muzikos pagalvokite, koks kitoks pavadinimas galéty buti parinktas kiriniui? Sugal-
vokite keletq, parinkite jdomiausiq.

3. Pateikti vaizdingy asociacijy.

Uzduotis. Klausydami muzikos pagalvokite, su kokia situacija, reiskiniu, asmeniu, nuotaika jums asocijuo-
Jjasi muzika. Uzrasykite asociacijas, parinkite, jilsy nuomone, pacig vaizdingiausiq. leskodami asociacijy,
prateskite sakinj: Man $i muzika tarytum ...

Isklausius kurinj mokiniy idéjos uzrasomos sasiuvinyje, pristatomos bendraklasiams. Aptarti galima
grupése. Tokiu atveju savo idé¢jomis pasidalijama su grupés draugais, o klasei pristatoma originaliausia.

Pavyzdziai. Ketvirtos klasés mokiniy kiirybinio mastymo klausantis muzikos pavyzdziai. Klausytas
E. Grygo ,,Rytas* i siuitos ,,Peras Giuntas®.

Apibtdinimai gaivi, romantiska, kviecianti, $ildanti, kvepianti, pasakojanti, stipuokliska
Pavadinimai ,Pavasario stebuklai®, ,Debesija®, ,, Tai nutiko vakar*
Asociacijos Tarytum ... pasivaiks$¢iojimas po Zydincia pieva, ... atostogy prisiminimas.
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Vertinimas. Mokiniy pateikti apibidinimai, pavadinimai, asociacijos gali biiti vertinami atsizvelgiant j
pateikciy skaiciy (kuo daugiau pateikCiy, tuo daugiau — tikétina — originaliy atsakymy), originalumg. Origi-
naliausias idéjas gali i§skirti mokytojas, mokiniai ar tuo tikslu suformuota vertintojy komanda.

2. MUZIKINIS ,,ALTAS*
Ingrida Bertuliené

Klaipédos Vydiuno gimnazijos muzikos mokytoja eksperté

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy gebéjima savitai apibiidinti muzikinius terminus, objektus, reiskinius,
plesti zodyna, pateikti vaizdingy asociacijy.

Kontekstas. Metodas gali biiti taikomas visose amziaus grupése jtvirtinant mokomaja medziagg.Taikant
$i metoda, ugdomas mokiniy gebéjimas spontaniskai reaguoti ] mokomaja medziaga, bendradarbiauti, ,,is-
dykauti“ muzikinémis temomis.

Tai smagus zaidimas, kuris gali pajvairinti mokomajg medziagg, pagilinti Zinias, jas sieti su zaidzian-
&iyjy gyvenimiskaja patirtimi. Zaidimas tinkamas kartojant ir jtvirtinant jvairias temas, pavyzdziui, muzikos
rasto (SOL nata, takto britkSnys, metras, SeSioliktiné nata), muzikos atlikimo (orkestras, batuta, kvartetas,
sopranas, vaiky choras), instrumenty (styga, tuba, kanklés, vargonai), polifoninés muzikos (kanonas, sutarti-
né, fuga, kontrastiné polifonija). Galima zaidimo korteles parengti i$ anksto (ir taip po truputj kaupti korteliy
fonda) arba leisti patiems mokiniams pamokoje jas kurti. Galima zaisti keturiems, o galima ir astuoniems.
Galima apsiriboti tik Zodziy aiSkinimu, o galima pridéti ir biida, kaip tuos zodzius aiskinti. Viskas priklauso
nuo susitarimo.

Taikymas. Zaidziama mokinius suskirs¢ius j komandas. Laimi daugiausia ZzodZiy atspéjusi komanda.
Zaidimo uzduotis — paaiskinti savokas kitais zodZiais, t. y. nevartojant tos pacios Saknies Zodziy. Paaiskini-
mais, sinonimais, antonimais, uzuominomis galima padéti komandos draugui atspéti kuo daugiau zodziy per
smelio laikrodZio ribojama laika.

1. Sumaisykite korteles ir padékite uzversta korteliy kalade ant stalo.

2. Kiekviena komanda issirenka zaidimo figiiréle (jei bus naudojama) ir padeda jg ant pradinio langelio.

3. Komanda, kurios eilé zaisti, nusprendzia, kuris jos narys aiskins Zodzius pirmas.

4. VirSutiné kaladés korta yra atver¢iama ir padedama ant stalo taip, kad visi ja matyty. Korteléje nuro-
dyta, kokiu budu turés buti aiskinami zodZiai.

5. Zaidéjas, aiskinantis zodZius, paima nuo kaladés 5—10 korteliy. Langeliai ant Zaidimo lentos yra sunu-
meruoti — skai¢ius nurodo, kelintg Zodj kortel¢je reikia aiskinti (daugelis vaiky $j zaidima Zaidzia namuose,
todél galite paprasyti mokiniy atsinesti stalo lentg), arba paprastesnis variantas naudotis kauliuku, iSmetant
skai¢iy, pagal kurj reiks aiskinti.

6. Komandos paeiliui aiskina Zodzius ir keiciasi vaidmenimis.

7. Prie§ pradedant zaisti, aiSkinantysis zaidéjas perskaito, kokiu badu bus aiskinami zodZziai Sio ¢jimo
metu.

8. Pasibaigus laikui, kitos komandos suSunka ,,Laikas!*. Jei zaidéjas dar nebaigé aiskinti zodzio, kitos
komandos irgi bando atspéti ta zodj. Jei zodj atspéja zaidéjas iS kitos komandos, jie pelno ¢jimg arba taska.

9. Ejimas perduodamas kitai komandai. I§ kaladés atveré¢iama virSutiné korta, nurodanti naujg zodziy
aiSkinimo biida. Naudotos kortelés grazinamos j kaladés apacia. Nenaudotos kortelés perduodamos naujajam
aiskintojui, kuris gali pasiimti daugiau korteliy i kaladés.

10. Kitu ratu komandos nariai keiciasi vaidmenimis.

|¢¢
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Pavyzdziai

Aiskinant zodj, kiti
zaidéjai nuolat kartoja
crescendo, crescendo

Aiskindamas mokinys
ritmuoja ketvirtines
natas j kelius

Aiskindamas mokinys
diriguoja komandos
draugui, grojan¢iam
smuiku

Kiekvieng karta pries§
pradedant aiskinti
nauja zodj, susiderinti
la nata, o paaiskinus —
nusilenkti

1. Orkestras 1. Pauzé 1. Arija 1. Strichas
2. Batuta 2. Metras 2. Libretas 2. Tempas
3. Dirigentas 3. Ketvirtiné nata 3. Puantai 3. Dinamika
4. Partitara 4. Smuiko raktas 4. Kordebaletas 4. Legato

5. Pudiamieji 5. Penkliné 5. Uvertiiira 5. Allegro
instrumentai 6. Takto briiksnis 6. Paveikslas 6. Forte

6. Naty stovas

Vertinimas. Galima sutarti, kiek baly vertas komandos atpazintas zodis. Nors i$ tiesy svarbiau — emocija,
uzsidegimas, noras savaip paaiskinti muzikinius dalykus.

3. MUZIKOLOGINE DAINOS APZVALGA
Kristina Zebrauskaité-Sileikiené

Vilniaus Martyno Mazvydo progimnazijos muzikos mokytoja metodininké

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy gebéjima apibiidinti kiirinj risliu tekstu, vartojant muzikinius terminus.

Kontekstas. Daznai pasitaiko, kad mokiniai lyg ir Zino pagrindines muzikos iSraiSkos priemones, bet ne-
sugeba jy apibidinti klausomame muzikos kiirinyje. Galima spéti, kad taip yra dél to, jog apibtidinama kiirinj
jie yra nepakankamai jsidéméje, per mazai karty klausesi.

Si metoda galima taikyti nuo 5 klasés, kasmet pasunkinant uzduotj sudétingesniais klausimais. Aktua-
liausias jis 7 klaséje (dirbant pagal R. Malikénienés vadovélj) ir 9 klaséje (dirbant pagal Z. Jautakytés ir
K. Zebrauskaités-Sileikienés vadovélj), kai kalbama apie muzikologo profesija. Apibiidinamas karinys pa-
renkamas i$ labiausiai klausomos ir dainuojamos mokiniy muzikos (mes kas trimestra iSsirenkame klasés
daing, taip pat visa rudenj iki gruodzio ménesio septintokai ir astuntokai intensyviai ruosia pasirinkta an-
¢liska daing mokyklos dainy konkursui, rengia programa). Taigi mokiniai yra gerai jsidéméje dainos forma,
derme, melodika, bosa, dinamika, instrumentuote ir kt. Po darbo Siuo metodu galima drasiau imtis mazai
girdéto klasikos kiirinio ,,analizés*.

Metodo taikymas. Pries taikant §] metoda, mokiniai pakartoja visas zinomas muzikos israiSkos priemones,
galima pasinaudoti skaitmenine mokymosi priemone ,,Muzikos elementai ir iSraiSkos priemonés‘. Tuomet
susipazjsta su muzikologo darbo ypatumais, kuo jis reikSmingas, iSnagrinéja, kaip patys galéty atlikti panasy
darba. Puiku, jei mokytojas paskaito muzikologiniy apzvalgy istrauky ar ankstesniy mety mokiniy darby.

Pries rasant apzvalga, apibréZiami jos kriterijai: tai turéty buti 10-12 sakiniy sklandus, riSlus tekstas,
atsakantis ] pateiktus klausimus (neprivalu j juos atsakyti i$ eilés). Apzvalgos klausimai: Kokia $ios dainos
pagrindiné mintis, nuotaika? Kokiomis priemonémis ji atskleidziama? Kokia yra dainos melodija? Koks
jos akompanimentas, derme? Kg galite pasakyti apie dainos ritmikg ir tempa? Gal galite nustatyti ir metrg?
Koks boso vaidmuo Sioje muzikoje? Koks instrumentas atlieka jo funkcija? Kaip apibiidintuméte dainos
instrumentuote — kokie tembrai joje vyrauja (jei tai elektroniné muzika), kokie instrumentai groja? Koks
yra dainininko balsas (pageidautina jvardyti ne tik jo spalva, bet ir rGisj — sopranas, baritonas ar kt.). Gal
yra pritariantis vokalas — koks jo vaidmuo Sioje dainoje? Apibudinkite dainos forma: kiek karty pasikartoja
melodija, kas biidinga posmui ir priedainiui, gal yra instrumentiniy intarpy. Parasykite, kuo jums §i daina
artima, patinka / nepatinka, kg ji jums sako, kokig prasme perteikia.
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Kadangi apzvalga nedidelés apimties, galima tartis su lietuviy kalbos mokytoja, kad ji aptarty bei jvertin-
ty darba ir pagal teksto ra§ymo kriterijus, — tuomet vaikai dar labiau stengiasi.

Vertinimas. Vertinama darbo apimtis, teksto ri§lumas, iSraiskingumas, originalumas, muzikos iSraiskos
priemoniy ir elementy apibtudinimo tikslumas. Atskirai gali biiti raSomas lietuviy kalbos mokytojo vertini-
mas.

4. KLAUSYK, SVARSTYK, RASYK
Jolanta Bernotaitiené
Kauno Simono Daukanto progimnazijos muzikos mokytoja metodininkeé,

Wtauto DidzZiojo universiteto lektoré

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy gebéjima kiirybiskai apibiidinti klausoma muzika, parinkti kuo jvaires-
niy muzikos nuotaikg / charakterj, dinamika, tempa, Strichus apibudinanc¢iy zodziy.

Kontekstas. Metodas gali biiti taikomas klausantis ir analizuojant muzikos kiiriniy fragmentus. Vaiky
skatinimas parinkti jvairesnius, tiksliai ir iSraiSkingai muzika apibiidinan¢ius zodZius — vienas i$ kiirybisku-
mo skatinimo klausantis muzikos biidy. Be to, taip plétojamas mokiniy vartojamy sgvoky zodynas. Bitina
skatinti vaikus ieskoti jvairesniy muzikos nuotaikg / charakterj apibiidinanciy zodziy, pateikti savita muzikos
sampratg. Svarbu, iSdalijus mokiniams gyviiny atvaizdus, kartu aptarti, kokios savybés jiems budingos.

Metodo taikymas. Mokiniai suskirstomi j grupes. Kiekviena grupé gauna 5 skirtingy gyviiny atvaizdus ir
gélés zieda. Klausydamiesi muzikos mokiniai turi pasirinkti gyviing, kurio charakteris atitinka kiirinio nuo-
taikg. Gyvinas priklijuojamas gélés centre, ziedlapiuose jrasomi skambancios muzikos charakterj, tempa,
nuotaikg nusakantys zodziai. Gali buti jraSomi ir instrumentai, kuriais atliekamas muzikos ktirinys. Véliau
galima paskatinti mokinius i§ Ziedlapiuose jrasyty zodziy sukurti pasakojimg, nusakantj klausyto muzikos
kiirinio vyksma.
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Vertinimas. Mokiniy pateikti apibiidinimai, pavadinimai, asociacijos vertinamos atsizvelgiant j apiba-
dinimy skaiciy, sklanduma ir originaluma (netikétas zodis, tiksliai apibiidinantis kirinio ypatybes). Origina-
liausias id¢jas gali iSskirti mokytojas ar mokiniai.

5. GRUPES TYRIMAS »DAINININKU BALSAI*“
Jelena Valiuliené

Vilniaus Jono Basanaviciaus progimnazijos muzikos mokytoja eksperté, LMTA déstytoja

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy savarankiSkumg ir geb¢jima bendradarbiauti ieSkant informacijos jvai-
rivose Saltiniuose, aplinkoje, kritinj mastyma, geb&jima jvertinti ir jsivertinti atlikta uzduot;.

Kontekstas. Metodas gali buti taikomas visose amziaus grupése. Grupinis tyrimas — tokia mokymosi
forma, kuri leidzia mokiniams planuoti savo mokymosi veikla, bendradarbiauti. Jis apima tyrimo temos
jvardijima, tyrimo planavima, darby pasiskirstyma, jy atlikimg ir galutinio pristatymo parengima. Sis meto-
das tinka didesniam bei aktyvesniam mokiniy ir grupés savarankiskumui ugdyti. Grupiniam tyrimui galima
pasiiilyti jvairiy temy. Pavyzdziui, mokiniai supazindinami su tema ,,Dainininky balsai‘.

Metodo taikymas. 1 etapas. [vardijus bendra tyrimo tema, mokiniai iesko jvairiy informacijos Saltiniy
(knygy, zurnaly, straipsniy ir t. t.) ir iSsamiau susipazjsta su tema. Tuomet keliami jvairis klausimai, apie
kuriuos norétysi suzinoti daugiau. Idé¢jos fiksuojamos. Tuomet klasé pasiskirsto j tyrimo grupes. Kiekviena
grupé pasirenka tyrimo tema, kurig nagrinés (pavyzdziui: Kokie yra motery balsai, kas jiems biidinga? Kokie
yra vyry balsai, kas jiems budinga? Kokie Zymiausi Lietuvos tenorai? Kokie yra soprano balso ypatumai?
Kaip vadinami vaiky balsai ir kas jiems biidinga? ir pan.).

2 etapas. Planuojamas tyrimas, pasiskirstoma darbais ir vaidmenimis. Planuojant galima pildyti grupinio
tyrimo planavimo lapg (parengtas remiantis B. Bennett, C. Rolheiser-Bennett, L. Stevahn. Mokymasis ben-
dradarbiaujant: kur jausmai ir protas susitinka. Vilnius, 2000, p. 231).

Grupinio tyrimo planavimo lapas
Tyrimo klausimas: Kokie yra motery balsai, kas jiems btidinga?
Grupés nariai ir jy vaidmenys:
Koordinatorius, protokoluotojas, muzikos jrasy ieskotojas, PPT autorius ir t. t.
Vardas, vaidmuo

Saltiniai:
a) Knygos ir dokumentai:

Tyrimo atlikimas — 3 veiklos etapas. Mokiniai turéty sudaryti kiekvienos tyrimo dienos arba eigos plana,
grupés nariai i$ jvairiy $altiniy renka informacijg, vertina surinkty duomeny svarba, taiko naujas zinias. Pla-
nuojant naudojama pateikta forma.

60



Kasdienis miisy grupés tyrimo planas

Data: ......ooviiiii
Grupés planas
Vardas, veikla

Galimos veiklos plano dalys

e Tyrimas Operos ir baleto teatre
Tyrimas LMTA Dainavimo katedroje
Tyrimas muzikos mokykloje
Pastaby apibendrinimas dominancioje vietoje
Pokalbis su déstytoju
Atitinkamo straipsnio skaitymas
Pazintis su konkrecia vaizdo ir garso informacija
Keitimasis informacija
Surinkty duomeny analizé ir vertinimas
Apibendrinimo rasymas

4 etapas — rengimasis galutinei ataskaitai. Grupé kartu su mokytoju nusprendzia, kokia forma supazin-
dins klasg su savo duomenimis. Muzikos pamokoje tai gali buti:

e Vaizdo medziagos demonstravimas

e Apsilankymas Operos ir baleto teatre, Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje, muzikos mokykloje

(susitarus su déstytojais ar atsakingais asmenimis)

e Skaidriy rodymas

e Ragytiniai pranesimai — referatai

e Koncertas

e Kita...ooenenne.

Autoriai €ia taip pat sitilo parengti ataskaita raSytine forma.

Ataskaita

Tiriamoji grupés tema:
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Pristatymas vyksta pagal mokytojo paskelbtg tvarkarastj. Klasé supazindinama su baigiamosiomis atas-
kaitomis. Kity grupiy nariai garsiai aptaria tai, kg maté arba girdéjo.

Vertinimas — tai tyrimo proceso ir rezultato aptarties etapas. Kiekvienas mokytojas gali pats suplanuoti
vertinimg ir jsivertinimg. Svarbu, kad mokytojas jsitikinty, ar mokiniai i§ pat pradziy supranta, kaip jie bus
vertinami per grupinj tyrimg. Galima duoti mokiniams uzpildyti jvertinimo lapg (zr. Bennett, Rolheiser-Ben-
nett, Stevahn, p. 239-241).

6. PRISIMINK, ATSAKYK, NUPIESK
Zivilé Ratiniené

Siauliy ,,Juventos *“ progimnazijos vyresnioji muzikos mokytoja

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy geb&jima kurybiskai perteikti jgytas Zinias, atrasti jvairiy biidy atsaky-
mams simbolizuoti.

Metodo taikymas. Metodas gali buti taikomas visose amziaus grupése, norint pakartoti, jtvirtinti iSmokta
temg ar skyriy. Siektina, kad atsakymas biity nupiestas, jei nepavyksta — uzraSomas spalvingai, naudojant
kuo jvairesnes formas, simbolius. Veiklos priemonés — A4 formato popieriaus lapas, flomasteriai, spalvoti
piestukai ar kreidelés. Ekrane mokiniams rodoma jtvirtinama tema ar skyriaus pavadinimas bei klausimai.
Klausimai aptariami. Tuomet mokiniai skatinami kiirybiskai atlikti uzduotj. Kiirybiskumui suzadinti patei-
kiama ir pavyzdziy — kity mokiniy atlikta uzduotis.

Metodo taikymo eiga:

1. Skyriaus tema ,,Kaip muzika paliecia mano Sirdj ir mintis*“. Mokiniai tema uzsiraSo A4 lapo viduryje.

2. Lentoje (ekrane) pateikiami Sie klausimai: Kokias Zinote muzikos rtisis? Kokias zinote muzikos tradi-
cijas? Kokia muzikos paskirtis? Kur muzika gali skambéti?

3. Mokiniai skatinami atsakymus nupiesti. Jei nepavyksta — atsakymai uzrasomi skirtingomis spalvomis,
naudojant kuo jvairesnes formas, simbolius. Pavyzdziui, atsakymas j pirmaji klausimg gali biiti — rimtoji,
klasikiné muzika ir pramoginé muzika. Su mokiniais aptariama, kaip jie galéty ,,pavaizduoti® rimtaja, kla-
siking muzikg piesdami, kokius naudoty simbolius, daiktus ar instrumentus? Atliekant §j kiirybinj darba,
skamba pasirinkta muzika.

4. Klasé¢je pristatoma piesSiniy paroda.

Vertinimas. Vertinamas atsakymy pavaizdavimo iSradingumas ir asociacijy tikslumas. Mokiniai patys
jsivertina savo kiirybinj darba, vertinimus pateikia ir bendraklasiai. Kiekvienas mokinys i$sirenka jdomiau-
sig piesinj ir pateikia argumenty, — kas pieSinyje atrodo jdomiai, iSraiskingai, ar tiksliai vaizdiniai ir spalvos
iliustruoja kiirinio savybes.

KURYBISKI MUZIKAVIMO METODAI

7. RITMINIS IR MELODINIS DOMINO
Ligita Grybauskiene

Klaipédos Prano Masioto progimnazijos muzikos mokytoja eksperté

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy gebéjima improvizuoti ir pajausti jvairiy metry daluma.

Metodo taikymas. Metodas gali buti taikomas jvairaus amziaus grupése. Kai mokiniai iSmoksta pagrin-
dinius ritmo zenklus (pauzes, natas), dvidalj ir tridalj metrus, jie skatinami improvizuoti zaisdami muzikinj
DOMINO. Zaidziama grupe, poromis arba jtraukus visus mokinius. Pasirenkamas dvidalis arba tridalis me-
tras. Kiekvienas mokinys ritmuoja po du taktus. Pirmasis mokinys ploja du taktus, antrasis kartoja pirmojo
mokinio atliktg antrajj takta ir prideda savo sukurta. Trec¢iasis mokinys vél atkartoja pries tai buvusio moki-
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nio sukurtg antrgjj takta ir prideda savo ir t. t. Ritmuojama skambant muzikai arba be jos, naudojant ritminius
instrumentus arba skambiuosius judesius, skirtingg dinamika, garso i§gavimo biidus. DOMINO galima Zaisti
taikant jvairy metra (2/4, 3/4, 4/4, 3/8). Galimas tiek ritminis, tiek ir melodinis DOMINO.

Pavyzdziai. Ritminis DOMINO. 2/4 metras.

I mokinys IT mokinys IIT mokinys

TN VoPR PeBR E¥pR KX RI Prlp

ir t.t.
1 taktas 2 taktas 1 taktas 2 taktas 1 taktas 2 taktas
. Atkartoja I-ojo  Ekspromtu Atkartoja ll-ojo  Ekspromtu
Ekspromtu kuria 2 taktus. mokinio 2-ajj Kuria 2-aj mokinio 2-aji  kuria 2-gji
takty. takts. takta. takt.
Melodinis DOMINO Sol-Mi garsais.
I mokinys II mokinys IIT mokinys
[ T . —
L H| ==l /== = — — = ——
'@15“- v ||| == || =5 -
L]

1 taktas 2 taktas 1 taktas 2 taktas 1 taktas 2 taktas
Atkartoja I-ojo  Ekspromtu Atkartoja Il-ojo  Ekspromtu
mokinio 2-ajj kuria 2-ajj mokinio 2-aji  kuria 2-ajj
takts. talkty. takts. takty.

Ekspromtu kuria 2 taktus.

Vertinimas. Ritminis DOMINO gali bti vertinamas atsizvelgiant j atlikimo tikslumg (tiksliai pakartotas
draugo antrasis taktas, iSlaikytas tempas), improvizacijos originalumg (naudojamos netipinés ritmo grupés,
derinami jvairts skambieji judesiai, skirtinga dinamika). Melodinis DOMINO gali bati vertinamas atsizvel-
giant j atlikimo tiksluma (intonacijos, ritmo), improvizacijos originalumg (naudojamos netipinés intonacijos,
derinami jvairts $trichai, skirtinga dinamika).

8. RITMINES IMPROVIZACIIOS
Vida Augliené

Klaipédos ,, Vétrunges *“ gimnazijos muzikos mokytoja eksperté

Metodo tikslas — lavinti mokiniy ritmo pojiit] improvizuojant ritmo lazdelémis ir kitais ritmo instrumen-
tais.

Kontekstas. Metodas taikomas 1-4 gimnazijos klasése, mokant improvizuoti pagal klasiking, tradicinio
dziazo, dziazroko (angl. jazz rock), ,fjuzen* (angl. fusion) stiliaus muzika. Pedagoginé patirtis rodo, kad
ritmavimas mokiniams sudaro sglygas atlikti individualy ,,muzikinj pasisakyma®, atskleisti save, jgalina
muzikos garsais perteikti kiirybines mintis. Reikia pripazinti, jog daznai pasitaiko, kad mokiniai nenori im-
provizuoti. Tai lemia keletas priezas¢iy: nesékmés baimeé, vengimas sulaukti kritikos, ritmavimo patirties
stoka. Mokiniai ne visada aktyviai jsitraukia j ritmavimo veiklg, nurodydami, jog stokoja improvizavimo
gebéjimy ir ritmo pojucio. Taikant §j metoda, t. y. improvizacijg pagal muzika, mokiniai tampa drasesni,
labiau motyvuoti, sugeba improvizuoti individualiai ir / ar grupéje.

Metodo taikymas. Mokiniai isklauso muzikos kiirinio fragmenta, pagal kurj skatinami atlikti ritming im-
provizacija.
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1. Individuali improvizacija. Ant suolo mokinys turi keletg ritminiy instrumenty, pavyzdziui, lazdeles,
plaktuves, kaubelus ir kt. Skambant muzikai, improvizuojama kei¢iant ritminius instrumentus. Improvizuoti
gali pageidaujantys ar mokytojo pakviesti mokiniai, ritmo grupe kartodami keleta karty.

2. Grupiné improvizacija. Skambant muzikai, improvizuoja mokiniy grup¢ (4—-6 mokiniai). Taip su-
kuriama jvairesniy tembry improvizacija, mokiniai siekia kiirybinés improvizacijos originalumo, baigtumo.

3. Derinamos individuali ir grupiné improvizacijos.

Ritminéms improvizacijoms gali buti pasirenkami ne tik ritmo instrumentai, bet ir A4 formto popieriaus
lapai, plastmasiniai puodeliai, griidy maiseliai ir kt.
Vertinimas. Improvizacijas vertina mokytojas, véliau ir mokiniai pagal iSskirtus ir aptartus kriterijus.

Eil. Nr. Kriterijai Paaiskinimai Balai
1. Improvizacijos originalumas Panaudotos jvairios ritmo grupés, akcentai, dinamika

2 Ritmo pojutis Muzikavimas ritmiskas, tempas iSlaikytas

3. Instrumenty pasirinkimas Instrumentai pasirinkti tikslingai, jy tembrai dera

4 Mokinio elgesys atlikimo metu Mokinys drasus, itaigus, nesusikaustes

Rekomenduojami muzikiniai pavyzdziai improvizacijoms:
S. Siau¢iulis. Dziazo temos improvizavimo studijoms, 1d. (1999) CD, II d. (2002) CD.
R. Girdzijauskiené, S. Siauciulis, D. Andriulionis. Ant muzikos sparny (2007) CD.

9. RITMUOKIME KARTU
Ausra Niparaviciené

Klaipédos Vytauto DidzZiojo gimnazijos, Klaipédos licéjaus muzikos mokytoja eksperté

Metodo tikslas — skatinti mokiniy aktyvy dalyvavima pamokoje, ugdyti kiirybiSkuma atliekant ritmines
uzduotis.

Metodo taikymas. Metodas gali buti taikomas jvairiose amziaus grupése.

1. Mokiniy grupéms pateikiamos i$ anksto mokytojo paruostos uzduotys (pvz., sukurkite ritmo sakinj
(metras — 4/4, 8 taktai), kuriame biity triolé, sinkopé, nata su tasku). Biitina nurodyti laiko limitg (pvz., per
5 min.).

2. Grupés atlieka sukurtg ritmo sakinj. Aptariama, ar sukurti ritmai atitiko uzduotj, kurios grupés pra-
timas buvo jdomiausias, kurios atlikimas tiksliausias. I§ sukurty sakiniy prasoma isrinkti 2—3 jdomiausius
taktus, kuriuos mokytoja uzraso ant lentos. Taip atsiranda naujas 8 arba net 16 takty ritmo kiirinys. Nuo Sio
momento prasideda visos klasés darbas kartu.

3. Mokytojo ir mokiniy sitilomi jvairiausi sukurto kiirinio atlikimo buidai:

a) ploti rankomis nuo pradzios iki galo, nuo galo iki pradzios,

b) atlikti kitu skambiuoju judesiu (pvz., kojomis),

¢) pratima atlikti derinant plojimg ir ostinatinj pritarima, pvz., plojama rankomis, pritariama kojomis),

d) atlikti pratimg imitacinés, kontrastinés polifonijos principu,

e) atlikti pratimg pasirinkto auksc¢io nata. Galima klase suskirstyti j kelias grupes ir paprasyti naudoti ne

vieng, o dvi natas,

) atlikti pratimg skambanciais vamzdziais, skuduciais, iSilginémis fleitomis,

g) sukurti teksta ritmui,

h) atlikti ritmg skambant muzikai,

1) atlikti ritmg keiciant tempg, dinamika, Stricha,

j) atlikti ritma skirtinga nuotaika: litidnai, linksmai, pakiliai.

Vertinimas. Vertiname atlikimo tiksluma, pasitlyty atlikimo varianty originalumg ir tinkamuma.
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10. ISIDAINAVIMO PRATYBOS SU MEGSTAMAIS MOTYVAIS
Kristina Zebrauskaite-Sileikiené

Vilniaus Martyno Mazvydo progimnazijos muzikos mokytoja metodininké

Metodo tikslas — padéti mokiniams pajausti jsidainavimo dziaugsma ir iSugdyti jsidainavimo poreikj.

Kontekstas. Daznai mokiniams nieko nereiskiantys (nesusij¢ su jokiomis emocijomis ar prasme) jsidai-
navimo pratimai yra nuobodis ir jy nemotyvuoja. Todél sitilau pamoka su jsidainavimu pradéti kuriuo nors
populiarios melodijos motyvu ir jj iSdainuoti chromatiniais laipteliais nuo Zemiausios klasés natos iki auks-
Ciausios ir atgal, pasitelkiant dinamikos ir net tempo variacijas, tuomet pereiti prie jprasty pratimy.

Metodo taikymas. Metodo esmé — kas pamoka vis kitas populiarus motyvas. Mokinius Zadina intriga,
kokj dar motyva mokytoja sugalvos ir juos nustebins, ar jie sugebés jj atpazinti. Pavyzdziai:

1. Grupés ,,Queen* dainos ,,We will rock you* priedainis.

2. Bruno Mars ,,Uptown funk* jZangos motyvas.

3. Animacinio filmo ,,0Ogis ir tarakonai* pagrindiné tema.

4. Wiz Khalifa ,,See you again® jzanga ir priedainio motyvas.

Po truputj galima jpinti klasikinés muzikos temy, pavyzdziui, V. A. Mocarto ,,MaZzosios nakties muzikos*
tema, arba klasikiniy motyvy, skambanc¢iy animaciniuose filmuose. Mokytojui svarbu pazinti klase ir jos
klausomg muzika, galima rasti motyva, susijusj su pamokos tema. Tam, Zinoma, reikia papildomo darbo.
Siekiant dar labiau mokinius jtraukti, susitarkime, kad kiekvienos pamokos jsidainavimui savo melodijas
pasitlyty vis kitas mokinys.

Vertinimas. Taikant §j metoda, svarbu, kad mokinys pats jsivertinty, kaip jam sekasi. Naudinga aptarti
jsidainavimo naudg ir sékme visiems kartu. Aptarimo aspektai: intonacijos ir ritmo tikslumas, kvépavimas,
garso formavimas.

11.,,CIA IR DABAR“ KURIAMOS DAINOS
Nijol¢ Cinskiené

Telsiy ,, Ateities ** progimnazijos muzikos mokytoja metodininké

Metodo tikslas — islaisvinti mokiniy fantazijg ir vaizduote, padrasinti, paskatinti nora dainuoti ir kurti.

Kontekstas. Daznai susiduriame su mokiniy baimémis ir nepasitikéjimu, su jy vengimu mums atskleisti
savajj AS. O mokyklos ir ypaé¢ muzikos mokytojos uzduotis yra ugdyti drasiai save isreiskian¢ia, nebijancia
klysti, lengvai bendraujancia, kitus gerbiancig, savimi pasitikin¢ig asmenybe, norin¢ig nuolat mokytis, to-
buléti, keistis.

Didziausias kiirybiskumo prieSas yra kritika, prieStaravimas naujoms idéjoms, baime biti blogai jver-
tintiems. ,,Tévai ir mokytojai, net ir vertinantys kirybiSkuma, ne visuomet geba priimti kiirybiska vaiko
elgesj, nes ir patys mieliau taikosi prie vyraujan¢iy visuomeneés normy (,,Nenusisnekek*, , NeissiSok*, ,,Buk
toks, kaip visi“)“, — teigia E. P. Torrance’as. Svedijos reZisieré ir pedagogé Suzanne Osten, dirbanti pagal
K. Johnstone’o metodika, remdamasi jo idéjomis, teigia, kad mes blokuojame save, norédami pasirodyti la-
bai protingi ir originalils, nes svarstome, kritikuojame savo idéjas, ieSkodami tokiy, kurios kitiems atrodyty
labai protingos ar originalios. Be to, daznai stabdome save, manydami, jog sakome tai, kas yra kvaila. Mat
buti kitokiam nei visi, reiskia biiti iSmestam i§ grupés.

,.Cia ir dabar* improvizacijos idéjos kilmé — teatro sportas. Teatro sportg propaguojantys aktoriai (prisi-
minkime Andriy Zebrauska, ,,Pagauk kampa“ komanda) laisvai improvizuojant bet kokioje situacijoje ir bet
kokia tema. Jie nesijaudina dél rezultato, drgsiai reiskia bet kokius sumanymus — viska, kas ,,Cia ir dabar*
Sauna ] galva. Taip mokomasi nevarzyti, nekontroliuoti savo kiirybinés fantazijos, kritiSkumu neuzgozti
vaizduotés. Mokytojui labai svarbu improvizuojant uztikrinti pasitikéjimu ir pagarba grista darbo atmosfera.

Metodo taikymas. Pagal pateikta temg ,,¢ia ir dabar® improvizuojama daina — kuriamas ir tekstas, ir me-
lodija.
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Pavyzdziai

1. ,Serenada®“. KvieCiama savanoré mergaité, kuriai bus dainuojama serenada, ir du berniukai, kurie
jai dainuos. Mokytojas mergaités klausingja apie jos gyvenima: pomeégius, naminius gyvinélius ir
kt. Berniukai, improvizuojantys serenadg, pagal iSgirstus faktus kuria teksta. Berniukai dainuoja
pasikeisdami, po vieng eilutg. Gali dainuoti apie tai, kg girdéjo klausingjant, kg mato ir girdi, kg
jaucia. Svarbu dainuojant nekurti j priekj, zitiréti ] mergaite. Dainininkai vaidina geriausius pasaulio
bliuzo atlikéjus, zilirovai — gerbéjus. Mokytojas akompanuoja gitara ar pianinu, pavyzdziui, bliuzo
akordus. Tai padés berniukams kurti melodija.

2. ,,Du Zodziai“. Kvie€iamas savanoris solistas ir trys pritariantieji. Solistas dainuoja dviejy Zodziy
frazg, pritariantys dainininkai jg atkartoja. Tada solistas dainuoja improvizuodamas, o pritariantieji
kartoja pirmaja fraze.

3. ,.Lopsiné™. Savanoris atsiséda ant kédés. Kiti du i§ Sony. Zitirovas pasako, kas yra tas, kuris sédi ke-
déje (pvz., traktoriukas). Krastiniai dainuoja lopsine traktoriukui. Vienas dainuoja pirma eilute, kitas
surimuoja antrg. Tada abu dainuoja pasirinktg priedainj ir kartoja paskuting eilute.

PavyzdZziui:
A. Sauluté nusileido, Sviecia ménuliukas.
B. Jau labai pavargo mazas traktoriukas.
A. B. Ciucia linlia, ¢iticia liilia op.
A. B. Jau labai pavargo mazas traktoriukas.

B. Zibintai nesviecia, isjungtas motoriukas.
A. Visas sunaudotas tavo dizeliukas.

A. B. Ciiicia linlia, ¢iiicia liilia op.

A. B. Visas sunaudotas tavo dizeliukas.

A. Mik miegok, mazyli, ir saldziai sapnuok.
B. Apie Ziaury traktoristq tu nebegalvok.
A. B. Ciiicia linilia, ¢iticia liilia op.

A. B. Apie ziaury traktoristg tu nebegalvok.

Turinys neturi didelés reikSmés. Svarbiausia sukurti saugig ir jaukig aplinkg. Atlikdami Sias uzduotis da-
lyviai jgauna pasitikéjimo savimi, nebijo klysti, patiria kiirybos ir bendrumo dziaugsma.

Vertinimas. Siy improvizacijy vertinti néra prasmés. Geriausia po improvizacijy organizuoti mokiniy
jsivertinima — kaip jie jautési improvizuodami, kas ir kodél patiko / nepatiko, kg ir kodél daryty kitaip, kam
geriausiai pavyko iSlaisvinti savo fantazija ir vaizduote. Be to, paprasykite mokiniy tiesiog pagirti ir paska-
tinti vieni kitus.

12. DAINOS INTERPRETAVIMAS
Jelena Valiuliené

Vilniaus Jono Basanaviciaus progimnazijos muzikos mokytoja eksperté, LMTA déstytoja

Metodo tikslas: pakartojus ir jtvirtinus muzikos kalbos sgvokas, pateikti savita dainos interpretacijg, nau-
dojant aptartas iSraiSkos priemones.

Metodo taikymas. Interpretavimas — tai toks dainos atlikimo variantas, kai atlikéjas pateikia savita dainos
sampratg ir samoningai jg perteikia klausytojui. I$siaisking ir pakartoje muzikos kalbos sgvokas, dainuodami
zinomg kirinj, pavyzdziui, lietuviy daing ,,Stov ozelis ant tiltelio®, mokiniy prasome pritaikyti tinkamas
interpretacines muzikos iSraiSkos priemones (dinamika, tempa, artikuliacijg) kiekvienai dainos eilutei. Klau-
sancios kitos grupés vertins dainavima. Vertinanciosios grupés pagal pateiktus vertinimo kriterijus nustatys,
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kokios muzikos israiskos priemonés buvo taikytos, ar jos naudotos tinkamai (t. y. ar atitiko teksto nuotaika,

charakterj). Rekomenduojamas toks metodo taikymo nuoseklumas:

1. Muzikos kalbos savoky jtvirtinimas dainuojant pasisveikinimg. Kartojamos savokos: piano, forte,
crescendo, diminuendo, staccato, legato, non legato, allegro, moderato, lento. Pasisveikinama jas
vartojant.

2. Lietuviy liaudies dainos ,,Stov oZelis ant tiltelio* kartojimas.

Klasés skirstymas j grupes.

4. Grupiy darbas, analizuojant dainos tekstg, jo kuriama nuotaikg, tariamasi dél dainos posmy inter-
pretacijos. Pavyzdziui, pirmas posmelis dainuojamas vidutiniu tempu, iSkilmingai ir garsiai, atsklei-
dziant ozelio i8diduma. Antras posmas interpretuojamas naudojant skirtingg artikuliacija — atsklei-
dziant ozelio bruozus. TreCias posmas interpretuojamas pasitelkiant tempo pokycius ir dinamika.

5. Grupiy dainos pristatymas, vertinan¢iy grupiy vertinimo lentelés pildymas. Skiriama nuo 1 iki 3 baly
atsizvelgiant | tai, kaip aiskiai ir ar deréjo su tekstu naudotos muzikos iSraiskos priemonés: 1 — atli-
kimo raiSkumas mazas, 2 — atlikimo raiSkumas vidutinis, 3 — atlikimo raiSkumas didelis.

W

Naudotos muzikos iSraiskos priemonés posmuose Grupés
1 2 3

1 posmas. Dinamika
2 posmas. Garso i§gavimas ir jungimas (artikuliacija)
3 posmas. Tempas

Vertinimas. Bitina padékoti mokiniams uz darbg. Mokytojui geriau susilaikyti nuo komentary, kad
mokiniai patys galéty jvertinti ir pakomentuoti grupiy darbg. Kai visos grupés jvertina vienos kity darba,
pasisako, tuomet galima pakomentuoti, patarti, kaip kitg kartg buity galima atlikti daing geriau.

13. BALSIUKO SUOLIS ] AUKST]
Kristina Bitiené

Telsiy Vincento Boriseviciaus progimnazijos pradiniy klasiy mokytoja metodininké

Metodo tikslas — plésti pradiniy klasiy mokiniy balso diapazonag pasitelkiant zaidima.

Kiekvienas dainininkas turi individualy balso diapazong. Pradiniy klasiy mokiniy balsas dar neispléto-
tas. Siauras diapazonas — viena i§ netikslaus intonavimo priezas¢iy. Vaikams netikslinga aiskinti apie balso
pastatyma, kalbos padargy padétj dainavimo metu. Tikslinga pasitelkti Zaidybinius metodus ir juos taikant
lavinti dainavimo gebé&jimus.

Metodo taikymas. Balso diapazonui plésti tinka visi vokaliniai pratimai. Pamokg pradedame muzikiniu
pasisveikinimu ir ruogiamés SUOLIO ] AUKST] varzyboms, t. y. balso diapazono patikrai.

1. Mokiniai supazindinami su uzduotimi.

2. Dainuojamas pratimas-dainelé. Daina atlieckama jvairiais biidais, kei¢iant zodzius, dinamika, Stricha.
Dainuojama po viena, grupémis, poromis. Kiekvienas pakartojimas atlickamas pustoniu auksciau. Kad mo-
kiniams bty jdomiau, taikomas ,,naujienos* metodas: kuriami kiti Zodziai, sitilomas kitas atlikimo budas,
keic¢iant dinamika, pritariant ostinatiniu ritmu, skambiaisiais judesiais.

3. SUOLIO ] AUKST] varzybos.

Vaikai pratimg dainuoja solo arba duetu (pasirinktinai). Mokytoja arba mokiniai vertina jy pasiekta lygj
ir skiria ,,vietg":

1 vieta. Mokinys pratimg-dainel¢ padainavo tiksliai ir iSraiskingai, lengvai ir nejsitempgs, intonacija buvo
tiksli, dikcija raiski, balsas pasieké norimag aukstj.

2 vieta. Mokinys pratima-dainele padainavo gana iSraiskingai, nors intonacija ne visada buvo tiksli, o
artikuliacija, dikcija aiski. Dainuojant aukstas natas jtemp¢ veido ir kaklo raumenis.

3 vieta. Mokinys pratima-dainele padainavo nepakankamai iSraiskingai ir tiksliai, intonacija buvo netiks-
li, artikuliacija neaiski.
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MUZIKOS KURYBOS METODAI

14. SUKURK IR PASIDALINK!
Daiva Merkiené

Vilniaus Mykolo Birziskos gimnazijos muzikos mokytoja eksperté

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy muzikinés kiirybos gebéjimus. Mokiniai skatinami siekti kirybos origi-
nalumo, tolerantiskai vertinti kity kiiryba, i§sakyti konstruktyvius sitilymus.

Taikymo kontekstas. Metodas gali biiti taikomas visose amziaus grupése, organizuojant muzikos kiirybos
veiklg. Savo gimnazijoje klasés ritminj prisistatymg naudojame gimnazijos klasiy chory konkurse ,,Chory
karai®, kitose komandinio pobtidzio veiklose. Paciy sukurtas klasés ritminis prisistatymas padés kiirybiskai
pazvelgti i save, supancig aplinka, kasdienius ir netikétus jvykius, ritmu charakterizuoti klase.

Metodo taikymas. Pristacius uzduotj, aptariamas jos tikslas — atskleisti kiekvieno klasés mokinio ir visos
klasés ypatybes, charakterj, nuostatas.

1. Mokiniams pateikiama uzduotis: sukurti keturiy takty ritmine fraze, metras — 4/4, ja atlikti pasirinktomis
priemonémis, kurios charakterizuoty kuriantjjj, paaiskinti savo sumanyma.

2. Mokiniai susiskirsto grupémis. Kiekvienas mokinys sukuria 4 takty ritma, jis pristatomas grupés na-
riams, ritmai jungiami j bendrg kompozicijg. Pavyzdziui, jei grupéje kuria Sesi mokiniai, kompozicijos
apimtis — 24 taktai.

3. Kiriniui parenkamas pavadinimas, iSmokstama atlikti kompozicija pagal draugy rekomendacijas arba
kartu sugalvotg atlikimo biidg. Ritminé kompozicija atliekama klaséje ar mokyklos renginyje (pvz.,
klasiy chory konkurse ,,Chory karai‘).

4. Kompozicijos vertinamos gimnazisty, nedalyvaujanciy klasés ir paraleliy klasiy komandose.

Vertinimas. Mokytojas vertina grupés darbag pagal Siuos kriterijus: gebéjimas bendradarbiauti, grupés
ar jos nariy individuali pazanga. Uzduoties atlikimas trunka keleta pamoky, todél labai svarbus pazanga
skatinantis (formuojamasis) vertinimas. Vieni kitus vertina ir mokiniai, i§sakydami pastabas: kaip ritminés
kompozicijos buvo kuriamos, tobulinamos, kas buvo sudétinga, kas paprasta ir pan.

15. PRITAIKYK ANTRA (TRECIA) BALSA
Gaiva Simoniené

Siauliy ,,Juventos  progimnazijos muzikos mokytoja metodininké

Metodo tikslas —ugdyti mokiniy harmonine klausa, skatinti nora prisidéti prie repertuaro turtinimo, puo-
seléti kurybiskuma.

Taikymo kontekstas. Dirbant ansambliuose (tiek instrumentiniuose, tiek vokaliniuose) labai daznai tenka
aranzuoti, transponuoti kiirinius arba i§ klausos juos uzrasinéti. | pagalba galima pasitelkti mokinius, kurie
sukuria palydinciuosius balsus, bando i§ klausos uzrasyti melodijy natas.

Metodo taikymas. Uzduoties atlikimo etapai:

1. Mokytojas pristato muzikos kiirinj, kurj planuoja groti / dainuoti ansamblyje. Mokiniai aptaria, kaip
noréty atlikti §j kiirinj.

2. Mokiniams pateikiama namy uzduotis — sukurti melodijai antrg (ir treCia, jei reikia) balsa.

3. Pamokos metu isklausomi mokiniy pateikti variantai (aranzuotés), iSrenkamas graziausias, labiausiai
ansambliui tinkantis variantas.

4. Mokytoja koreguoja (jei tai yra biitina) mokinio kiiryba ir pateikia galutinj, ansambliui tinkantj, vari-
anta.

Pavyzdys. Mokytoja parinko fleitininky ansambliui vienbals¢ Kaléding giesmg. 6 kl. mokinys parasé Siai
giesmei 2 ir 3 balsg bei pasisiiilé groti tenorine fleita, nes, jo nuomone, ansamblyje tritko Zemo tembro.
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Vertinimas. Ansamblio nariai vertina sukurtg aranzuote. Kuirinys jtraukiamas j ansamblio repertuarg. Jj
atliekant koncertuose pristatomas mokinys, t. y. aranzuotés autorius.

16. SUKURK MELODIJA PASAKAI
Kristina Zebrauskaité-Sileikiene

Vilniaus Martyno Mazvydo progimnazijos muzikos mokytoja metodininké

Metodo tikslas — ugdyti mokiniy gebéjima savarankiskai sukurti melodijg, remiantis literatrinio teksto
ritmika ir nuotaika.

Sis metodas ypa¢ tinkamas 5 ir 6 klaséje, kai per lietuviy kalbos ir literatiiros pamokas mokiniai skaito
pasakas ir sakmes. Tikétina, kad Siuolaikiné paaugliy karta vaikystéje klausesi j kompaktines ploksteles jra-
Syty aktoriy skaitomy pasaky, kurias paprastai lydi muzika. Kodél patiems nepabandzius jgarsinti lictuviy
liaudies pasakos su muzika? Visi pastebime, kad kurdami mokiniai susiduria su viena didele problema: jie
melodija mintyse gali sugalvoti ir padainuoti ar net pagroti, taiau savo kiirybos uzfiksuoti natomis daznam
nepavyksta. Tod¢l §is metodas palengvina sumanymo fiksavima natomis, nes mokiniai naty aukstj ne su-
kuria, o i$Sifruoja, i$ pasakos teksto iStraukos iSrinkdami garsus pagal raidinius naty pavadinimus (a, b, c,
d, e, f, g, hir cis, es, fis, as). Pritaikius §j i$ dalies konstruktyvinj kiirybos buida, visi mokiniai galés patirti
kirybinio rezultato dziaugsma.

Metodo taikymas. Melodijos pasakai kiirimas apima kelias pamokas i§ eilés, iSskaidant jj j kelis etapus:

1 etapas. Mokiniai paeiliui perskaito po trumpa 1-2 sakiniy iStraukg 1§ lietuviy liaudies pasakos (pvz.,
,,Eglé zal¢iy karaliené®, ,,Aukso obel¢lé™, ,,Stiklo kalnas*). Kiekvienas mokinys savo iskirptg citatg jsiklijuo-
jaisasiuvinj. Citatos ilgis ir sudétingumas parenkamas pagal mokiniy gebéjimus.

2 etapas. Savo citatoje mokiniai iSrenka ir apibraukia ,,muzikines raides®, pries tai prisiming, kurios
raidés reiskia naty Zymejima (a, b, ¢, d, e, f, g, h). Jei klasé labiau pazengusi, galima naudoti ir es, as (mi
ir la bemol) ir fis, cis (fa ir do diezai). Pavyzdziui, pasakos ,,Stiklo kalnas* iStraukoje ,,O tos Salies karalius
padirbo i$ stiklo labai auksta kalng. Ant to kalno pasodino vienturte savo dukterj ir liepé apskelbti po visas
karalystes: kas jjos j kalna, tas gaus uz pacia jo dukterj ir karalyste* yra Sios muzikinés raideés:

AEAAADBABAAAAAAAADEEADEEEAEBAAAEAAAAGAAADEAAE.

3 etapas. Apibrauktas raides mokiniai i$siraso j eilute po penkline taip, kad biity pakankamai vietos naty
auksciui ir ritmui uzrasyti. Vir§ muzikiniy raidziy penklinéje suraSomos atitinkamos natos.

4 etapas. Mokiniai keleta karty perskaito savo istraukg, apibiidina jos nuotaika, jsivaizduoja muzikos
charakterj, kartu ir metra bei tempa (todél idealu, kad pamokos planuojamos, kai mokiniai jau biina pakar-
toje ar iSmoke Siuos muzikos elementus). R. Malikénienés 5 ir 6 klasés vadovéliuose metro, tempo, naty
radto temos daugmaZz sutampa su pasaky skaitymu per lietuviy kalbos ir literatiiros pamokas. Siame etape
pageidautina asmeniné mokytojo pagalba arba skiriamas laikas kiekvienai iStraukai trumpai aptarti su visa
klase. Pavyzdziui, skaitant pateikta ,,Stiklo kalno* i§trauka, aptariama, kad joje jauciamas ryztingas karaliaus
nusiteikimas. RyZtag muzikoje paprastai perteikia marSinis ritmas, 4/4 metras. Tad nuo to ir galima pradéti.
Judéjimas irgi bus turbiit gana greitas — gal aStuntinémis ir ketvirtinémis, Allegro tempu. Toliau jau mokyto-
jas konsultuoja kiekvieng asmeniskai.

5 etapas. Mokiniai uzra$o metra, kuria ritmg parasytai melodinei linijai, suskirsto ja taktais, mokytojas
prireikus padeda. Jei reikia, prisimenama, kaip grupuojamos natos, kokia yra ritmo jvairové apskritai.

6 etapas. Sukurta melodija sugrojama diidele arba kitu pasirinktu instrumentu. Jei sugroti sudétinga, mo-
kiniai turéty patobulinti savo melodija taip, kad ja bty patogu atlikti.

7 etapas. Sios uzduoties galutinis rezultatas — visos klasés sukurtas melodinis skaitomos pasakos palydé-
jimas. Idealu, jei pasaka mokiniai iSraiSkingai perskaityty ir jraSyty (savo citatas ar pasiskirste vaidmenimis,
veikéjais), tuomet jrasyty visas melodijas ir sinchronizuoty jas su tekstu. Tai jau biity projekto apimties dar-
bas — muzikiné pasaka.

Melodijy pasakai kiirimo etapai, atsizvelgiant | klasés pajéguma, galéty buti iSdéstomi taip: 1 ir 2
(gal ir 3) per 1 pamoka, 3, 4 — per antra pamoka. Paskutinis etapas — tai jau didesnés apimties ir daugiau
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iStekliy (repetavimo, planavimo, garso jraSymo, montavimo technikos) reikalaujanti veikla. Tad ja tikslinga
vykdyti tuo atveju, jei klasé yra pajégi ir motyvuota, dar geriau — suderinus uzduot;j su lietuviy kalbos ir lite-
ratiiros mokytoju, orientuojantis j pasaky rodyma publikai.

Vertinimas. Vertinama: 1) kaip tiksliai mokinys isSifravo muzikines raides; 2) kaip tiksliai jas uzraseé pen-
klinégje; 3) kaip tiksliai uzrasé metrg ir melodija suskirsté taktais; 4) kaip kiirybiskai uzrasé ritma (ne vienos
trukmés natomis), ar melodijoje galima pajausti atskiras frazes, ar naudotos pauzes; 5) kaip atliko sukurtg
melodijg. Pazymiu galima vertinti tik galutinj rezultata, o formuojamuoju vertinimu — atskirus etapus, tuo-
met mokinys turi galimybe pasitaisyti, patobulinti savo darbg. Galima surengti melodijy pristatymo pamoka,
kai mokinys dar kartg perskaito savo iStrauka, papasakoja, kaip jam sekési kurti, kas buvo sunku ir kas seké-
si. Jgyvendinant 7 etapa, galima susikurti savus vertinimo kriterijus.

17. DODEKAFONINES PJESES KOMPONAVIMAS
Eirimas Velicka

Seskinés pradinés mokyklos muzikos mokytojas metodininkas, LMTA ir Vilniaus kolegijos lektorius

Metodas gali biiti taikomas 9—12 klasése, supazindinant mokinius su dodekafoninio komponavimo tech-
nika. Rekomenduojama metoda taikyti nagrinéjant muzikinj ekspresionizmg, aptariant Naujosios Vienos
mokyklos kompozitoriy (A. Schonbergo, A. Bergo, A. Weberno) komponavimo technika ir kiirybos ypatu-
mus. Metodo tikslas — supazindinti mokinius su dodekafoninio komponavimo technika, pasitilyti praktinj
komponavimo metoda, leidziant] pa¢iam moksleiviui savarankiskai komponuoti dodekafoning serijg ir jos
vedinius: retrograda, inversija, retroinversija.

Metodo taikymas. Mokiniy prasoma sukomponuoti dodekafoning serija: 12-a chormatinés gamos garsy
i8déstyti laisvai pasirinkta eilés tvarka. Remiantis Sios serijos originaliu pavidalu, sudaromi jos vediniai:
retrogradas (sudaroma serijos apgraza, ja perrasant atbulai — nuo pabaigos j pradzia), inversija (sudaromas
serijos apvertimas, i§laikant visus originalios serijos intervalus, taciau pakeiciant jy krypti: taip auksciausia
gaida virsta Zemiausia, o aukS¢iausia — Zemiausia) ir retroinversija (serijos apvertimo apgraza).

Dodekofonijos principas jpareigoja panaudoti visus 12-a chromatinés gamos garsy, né vieno jy nepralei-
dziant ir nepakartojant. Tokig serijg mokiniai gali sukurti, sunumeruodami chromatinés gamos garsus savo
pasirinkta eilés tvarka ir rezultata uzraSydami penklingje. Serijos retrograda (apgraza) nesunku sudaryti,
atbula tvarka perrasant serijos garsus. Daugiausia sunkumy sudaro inversijos (apvertimo) sudarymas, nes
specialiy Ziniy neturintiems mokiniams yra keblu pakeisti intervaly kryptj. Siuos sunkumus jveikti padés
uzduoties ruosinys ir ¢ia aprasSytas metodas.

1. Sukurkime dodekafoning serija. Mokiniams pateikime ruosinj — dviejose viena vir$ kitos esanciose
penklinése uzrasyta aukStyneige ir Zemyneige chromating gamg. Serijg mokiniai sukurs, savo pasirinkta
tvarka sunumerave aukSyneige chromating gamg ir jos gaidas penklinéje uzrase reikiama tvarka.

2. IsSmokime sudaryti serijos retrograda. Tuo tikslu miisy sukurta dodekafoning serija perrasykime atbu-
lai — nuo pabaigos j pradzig.

3. Sukurkime serijos inversija (apvertimg): Zemyneigés chromatinés gamos gaidas sunumeruokime ta
pacia eilés tvarka, kaip numeravome aukstyneiges, ir uzraSykime penklingje.

4. Sukurkime ketvirtajj serijos pavidalg — retroinversija: atbulai perra§ykime inversijos gaidas.

5. Savo sukurta dodekafonine serijg (ir jos vedinius) pagrokime pianinu, jsiklausykime; jvertinkime
savituma, apibudinkime skambesj.

Ties Sia vieta pazintj su dodekafonine kiiryba galima biity pabaigti. Taciau su stipresniais mokiniais jg
galima bty testi toliau.

6. Sukomponuokime vienbals¢ pjes¢, remdamiesi musy sudaryta serija (ir / ar jos vediniais). I$ pradziy
sukurkime mums patinkantj ritmo etiudg (neapibrézto auksé¢io ritmo vertémis), o paskui tam ritmui pritaiky-
kime dodekafoninés serijos gaidas.

7. Serija ir jos vedinius transponuokime: perraSykime oktava auksc¢iau ar zemiau, perkelkime j penkling
su boso raktu.
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8. Sukurkime daugiabalse pjese (pvz., fortepijonine pjes¢ dviem rankoms, pasirinktos sudéties instru-
menty ansamblj), kurioje biity kiirybiskai panaudota pati serija ir jos jvairis vediniai.

9. Pjese surinkime naty redagavimo programa (Finale, Encore, Sibelius ar kt.) ir iSsaugokime MID for-
matu. Kurinj pagrokime klasés draugams ir papraSykime jvertinti jos savitumg, meniskuma, baigtuma.

Pavyzdys
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Vertinimas. Sukurta dodekafoniné serija (su vediniais), paskirais atvejais — dodekafoniné pjesé, yra pa-
teikiama klasés draugams. Klasés draugai jvertina skambesio savitumg, meniskuma. Jei pateikiama pjese,
vertinamas jos originalumas, iSbaigtumas.

18. INSTRUMENTINIS TEATRAS
Zydreé Jautakyté

Ugdymo plétotés centro Ugdymo turinio skyriaus metodininké, Lietuvos edukologijos universiteto lektoré

Metodo tikslas — padéti mokiniams geriau suprasti Siuolaikinés muzikos kiirybos principus iSbandant juos
savo kiiryboje, iSlaisvinti mokiniy kiirybiskuma, vaizduote, fantazija.

Instrumentinis teatras — tai avangardinés muzikos zanras, kurj ypac¢ propagavo argentinieciy kilmés vo-
kie¢iy kompozitorius Mauricijus Kagelis (Mauricio Kagel, 1931-2008). Sio Zanro esmé — padaryti muzika
regima, suvaidinti ja. Kompozitoriai, kuriantys $io Zanro kiirinius, ieSko kuo daugiau instrumento galimybiy,
grojimo techniky (garso iSgavimo biidy). Svarbu atlikimo fiziSkumas, judesio ekspresija, viso pasirodymo
vizualumas. Kai instrumento galimybés iSsemiamos, pereinama prie teatralizuoto veiksmo.

Instrumentinio teatro kiir¢jams balsas taip pat yra puikiai tinkantis, teatraliSkai ekspresyvus instrumentas.
Kai kurie $io zanro kiiriniai galéty buti vadinami balso teatru.

Instrumentinio teatro principus galima taikyti atliekant muzikos kiirimo uzduotis su jvairaus amziaus vai-
kais keiciant akcentus. 3—4 klasése vertety daugiau démesio skirti grojimo ar dainavimo fizisSkumui, taikyti
ekspresyvius judesius, pabrézti grojimo gestus. Vyresnése klasése — koncentruotis j garso i§gavimo budy ir
garsinés medZiagos jvairove, nepamiritant pasirodymo vizualiosios pusés. Sis metodas gali biiti taikomas
siekiant jvairiy mokymosi tiksly: pazinti muzikavimo instrumentus ir jy galimybes, jtvirtinti tembro, grojimo
technikos, avangardo savokas, ugdyti atlikimo i§raiskinguma ir kt. Zinoma, tokia kiirybos uzduotj galima
taikyti klaséje, kuri turi kiirybos uzduociy atlikimo patirties, iSmano esminius darbo principus.
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Metodo taikymas. Uzduoties atlikimas skaidomas etapais, kurie po vieng ar jungiant po kelis, atsizvel-
giant j klasés pajéguma, atlickami pamokose. Sios uzduoties sekmé priklauso nuo mokytojo gebéjimo pa-
skirstyti ir valdyti laika.

1 etapas: tyrinéjimas. Mokiniai i§ klasés aplinkos pasirenka objekta (gali biiti bet koks daiktas ar ins-
trumentas), kuris bus jo instrumentas. Tuomet skiriamos 2—3 minutés iStyrinéti to instrumento garsing me-
dziaga, — kaip ir kokius garsus juo galima iSgauti. Paskatiname mokinius ieskoti kad ir keis¢iausiy techniky,
grojimo biidy.

2 etapas: organizavimasis. Klasé skirstoma j 2—4 grupes (grupés sudaromos i$ greta sédinciy mokiniy).
Kiekviena grupé turi sukurti savo ritmine frazg (4 taktus). Galime mokiniams nurodyti, kokius ritmo darinius
deréty jtraukti (pvz., sinkopes, trioles, $eioliktaines, ar pauzes). Siam etapui skiriame iki 5 min.

3 etapas: instrumentavimas. Mokiniai prisimena pagrindinius instrumentinio teatro bruozus — atrasti kuo
daugiau instrumento galimybiy, grojimo techniky, garso iSgavimo biidy, fiziskai demonstruoti grojima, svar-
bu judesio ekspresija, viso pasirodymo vizualumas. Siame etape kickvienas grupés narys savo instrumentu
jgarsina sukurtg ritmg. Grupei svarbu susitarti, kiek karty ritmo frazé bus kartojama, kaip instrumentai ji
atliks (kanono principu, paeiliui, visi kartu ar pan.), kaip bus pasiektas teatraliSkumo efektas. Svarbu ir kiek-
vieno atlikéjo individualus ekspresyvumas, ir bendras grupés vaizdas. Siam etapui skiriame apie 10 min.

4 etapas: revizija. Grupés paeiliui atlieka savo kompozicijas viena kitai. PraSome mokiniy aptarti pa-
sirodymus — kaip pavyko realizuoti instrumentinio teatro ypatumus, — kiekvienai grupei jvardijant, kg jau
pavyko pasiekti, o kg dar deréty patobulinti. Skiriame apie 15 min.

5 etapas: tobulinimas. Kiekviena grupé tobulina savo kompozicijas pagal iSsakytus pasiiilymus ir va-
dovaudamasi savo jzvalgomis — po revizijos etapo kiekvienai grupei tikrai kilo minciy, kg padaryti geriau.

6 etapas: koncertas. Kiekviena grupé dar kartg atlieka savo kompozicijas. [vyksta jy aptarimas ir jverti-
nimas. Etapui skiriama iki 15 min.

Etapas plius: orkestro koncertas. Kiekvienas orkestras yra sudarytas i§ instrumenty grupiy. Sio metodo
kontekste orkestro grupe tampa kiekviena kiirusi klasés grupé, o partitura susideda i$ grupiy sukurty kompo-
zicijy. Pasitelkiant dirigenta, visos grupés sujungiamos j bendra kiirinj: dirigentas parodo, kuri grupé pradeda
groti, kurios ir kokia tvarka prisijungia ar nutyla, kokia dinamika grojama, kada uzbaigiama. Dirigenty gali
bati keli, kartu 1§ tos pacios medziagos gausime keletg skirtingy kompozicijy. Galima bandyti jungti kom-
pozicija vadovaujantis vien tik muzikine intuicija — tuomet grupés pradeda ir nustoja groti kontroliuodamos
bendra muzikinj-teatrinj vyksma klausa. Siuos koncertinius pasirodymus tikrai verta nufilmuoti ir panagri-
néti rezultatus. Mokiniai bus nustebinti savo kiirybiskumo.

Instumentinio teatro pavyzdziai:

Mauricio Kagel. Match https://www.youtube.com/watch?v=uXZb2OKGCtM

Mauricio Kagel. Dressur https://www.youtube.com/watch?v=GYo5QIkK-Eg

Luciano Berio. Sequenza I1I https://www.youtube.com/watch?v=E0TTd2roL6s

George Crumb. Kvartete Black Angels https://www.youtube.com/watch?v=m5a2RXA2Jn8

Vertinimas. Specifiniai vertinimo Kkriterijai: garsinés medziagos jvairové ir jos gausumas, pasirodymo
teatraliSkumas, atlikéjo judesiy ekspresyvumas. Bendrieji vertinimo kriterijai: atlikimo ansambliskumas, k-
rinio formos aiskumas.

19. KONCEPTUALIOJI MUZIKA
Zydré Jautakyte

Ugdymo plétotés centro Ugdymo turinio skyriaus metodininke, Lietuvos edukologijos universiteto lektoré

Metodo tikslas — padéti mokiniams geriau suprasti Siuolaikinés muzikos kiirybos principus iSbandant juos
savo kiiryboje, pasitelkti kity meny israiSkos priemones kirybiniams sumanymams uzfiksuoti, islaisvinti
kiirybinguma, vaizduote, fantazija,

Kontekstas. Konceptualizmas, konceptualioji muzika — tai Siuolaikinés muzikos kryptis, kuriai biidingas
idéjy, koncepcijy suabsoliutinimas. Kiirinio partitiirg pakeicia idé¢jos nusakymas (konceptualizavimas) arba
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jos fiksavimas sutartiniais Zenklais, piesiniais ar Zodiniais tekstais. Zymiausias konceptualiosios muzikos
kiirinys yra Dzono Keidzo ,,4,33“. Koks gi tai kiirinys, jei muzika realiai neskamba? Ogi garsy, nuskambé-
jusiy per nurodytg laika, ir tylos visuma. Kompozitoriai konceptualistai palaike idéja ,,viskas yra muzika®,
todél kompozicijy atlikimo aprasymuose skatino jsiklausyti j aplinkoje (pasaulio garsovaizdyje) skamban-
¢ius garsus.

Konceptualios muzikos kiirimo principa galima taikyti organizuojant muzikos kiirybos veikla 7—12 klasé-
se. Sis kiirimo principas patogus tuo, jog kiirinio sumanyma uzfiksuoti galima jvairiomis kity meny israigkos
priemonémis ar sutartiniais zZenklais. Taip sudaromos galimybés mokiniams atskleisti ne tik muzikinj, bet
ir kitus kiirybinius talentus. Kaip kuriy kompozitoriy grafinés partitiiros yra tikri dailés ar poezijos kiiriniai.

Metodo taikymas. Metoda realizuoti galima jvairiais badais. Cia aprasomi du variantai, ta¢iau kiekvienas
mokytojas gali rasti savy — svarbu, kad biity iSlaikyti konceptualizmo principai.

1 variantas. Mokiniai kuria grupése, uzduociai atlikti skiriamos 2—3 pamokos. Mokiniai susipazjsta su
konceptualiosios muzikos kiirimo principais. Kadangi kuriant konceptualy muzikos kiirinj svarbiausia yra
kurinio idéja, kiekviena grupé pirmiausia suformuluoja kompozicijos idéja — reikéty paskatinti mokinius
idéjy ieskoti Siandieninio pasaulio, mokyklos klasés ar asmeninés patirties aktualijose. Susitarus dél id¢jos,
pradedama fantazuoti, kaip ja jgarsinti. Kitas etapas — sumanymg uzfiksuoti pasirinktu biidu — sutartiniais
zenklais, pieSiniu ar tik aiSkinamuoju tekstu. Jei pasirenkamas zenkly ar pieSinio variantas — zenklai turi biiti
paaiskinti, o pieSinys — su trumpa Zodine atlikimo instrukcija. Atkreipiame mokiniy démesj, kad partitiiroje
turi buti aiski atlikéjy sudétis, kairinio struktiira, dinaminiai nivansai. Uzfiksavus kompozicijos sumanyma, ji
repetuojama analizuojant, ar pavyko atskleisti pasirinkta id¢ja. Uzbaigus kiirybos procesa grupés viena kitai
atlicka savo kompozicijas, pristato sumanymag ir partitiirg, jsivertina. Kitos grupés jvertina pasirodymg pagal
sutartus kriterijus.

2 variantas. Mokiniai kuria individualiai. Sio varianto tikslas — paskatinti mokinius muzikines idéjas
uzfiksuoti kity meny israiSkos priemonémis, t. y. sukurti literatros ar dailés kirinj, jkvepiantj muzikuoti.
Uzduociai atlikti skiriama 2—3 pamokos. Taigi, mokinys sugalvoja idéja, jos jgarsinimo vizijg uzfiksuoja Zo-
dziu ar vaizdu. Tada parengiama trumpa instrukcija, kaip kiirinj atlikti pasirinkto meno priemonémis. Atéjus
laikui pristatyti kompozicijas, partitiros sudedamos paskirtoje vietoje, ir kiekvienas mokinys atsitiktiniu
budu pasirenka partitiirg, kurig atliks. Skiriamos kelios minutés repeticijoms ir klausomasi pasirodymy. K-
ré¢jas ir atlikéjas aptaria savo jspiidzius.

Pavyzdziai
Partitiira kaip eilérastis Partitiira kaip dailés kairinys
Lasas ;
Krenta ——-
Dar vienas %
Ir dar i o
As e
s
Lietuje lindziu
Ki
ljenta ¥ 4
Asara ¥
Ir dar Ir dar ¥
skskeoskosk
Garsas
Bla i
Garsas — garsiai :
Garsai — garsiai '
Triuksmas :
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Vertinimas. Kriterijai vertinant 1 varianta: idé¢jos aktualumas, idé¢jos atskleidimas muzikos priemonémis,
ansamblio darnumas, partittiros aiSkumas.

Kriterijai vertinant 2 variantg: idéjos aktualumas, kiirinio koncepcijos (partitiiros) meniskumas, aisku-
mas. Kiiréjas jvertina, kaip atlikéjui pavyko realizuoti jo koncepcija, o atlikéjas jvertina partitiiros aiSkuma.
Likusieji klasés draugai vertina kiirinio idéjos aktualumg ir partitiiros meniskumg (atlikimo kokybé, iSrais-
kingumas, paveikumas, estetiSkumas).

20. POPIERIAUS SIMFONIJA
Zydré Jautakyte

Ugdymo plétotés centro Ugdymo turinio skyriaus metodininke, Lietuvos edukologijos universiteto lektoré

Metodo tikslas — iSlaisvinti mokiniy kiirybines galias, padéti netradicisSkai pazvelgti | muzikos medzia-
g4 — garsg.

Si metoda galima taikyti jvairiose klasése organizuojant muzikos kiirybos veikla (neakcentuojant simfo-
nijos zanro elementy) arba tose pamokose, kai kalbama apie simfonijos zanrg (realizuoti zanro elementus).
Ypac metodas tinkamas skurdzios muzikos priemoniy aplinkos salygomis. Svarbu i§ anksto pasirtipinti, kad
klaséje buty sukaupta pakankamai daug, kiekio ir kokybés pozitriu, popieriaus atsargy. Tuo gali pasiripinti
mokytojas, o dar geriau, jei | popieriaus rinkimg jtraukiami mokiniai — jy praSome atsinesti j muzikos pamo-
ka bent po penkis penkiy skirtingy riiSiy popieriaus lakstus (pvz., laikrastis, A4 formato raSymo popierius,
A3 formato popieriaus lapas, sgsiuvinio lapas, dideli ir mazi pieSimo popieriaus lakstai, storo ir plono karto-
no lakstai, kalendoriaus lapelis (plonas), sieninio kalendoriaus lapas ir pan.).

Metodo taikymas. Klasé skirstoma j keturias grupes — mokytojas kontroliuoja, kad kiekvienoje grup¢je
bty jvairiy lygiy mokiniy. Grupéms pateikiama uzduotis: viena grupé turi sukurti simfonijos pirmos dalies
formg atitinkancig ritming kompozicija (pagrindiné (pvz., 8 taktai) ir Salutiné (8 taktai) tema su akompani-
mentu, temy perdirbimas (kompiliuotas i§ pagrindiniy temy) ir repriza (pakartota ekspozicija). (Pastaba.
Tokig uzduotj formuluojame, jei norime jtvirtinti sonatos formos samprata, pvz., 9 klaséje. Jei ne, — visoms
grupéms duodama ta pati uzduotis, kaip suformuluota kitame sakinyje). Kitos trys grupés turi sukurti trijy
daliy kompozicijas (i$ viso 24 taktai). Uzduotis jgyvendinama etapais:

1. Ritmo kiirimas — kiekviena grupé pirmiausia sukuria ir uzsiraso ritma.

2. Medziagos tyrinéjimas — mokiniai iSbando garsines savo turimo popieriaus savybes. Taip pat iSbando-
ma, kokio sudétingumo ritmg ir kaip galima iSgroti pasirinktu popieriumi (pvz.., SeSioliktines bus patogu bar-
benti pirstais ] storesnj popieriy, ketvirtines — A4 formato popieriy sulenkiant ir staigiai iStiesiant ore ir pan.).

3. Instrumentavimas — simfonijos pirmaja dalj kurianti grupé turi nuspresti, kokiu popieriumi bus atlie-
kama pagrindiné tema, kokiu — Salutiné ir kokia porpieriaus medziaga teks akompanimentui. Kitos grupés
instrumentuoja savo ritmus.

4. Repeticija — mokiniai atlieka ritmus taip, kaip susitaré, vertina ir koreguoja instrumentuote, jei rei-
kia, — ir sukurtg ritma.

5. Pasirodymas — kiekviena grupé atlieka savo sukurtas kompozicijas. [vertinamas 2—4 simfonijos dalis
kiirusiy grupiy rezultatas: kuri grupé geriausiai atitiko simfonijos ciklo daliy charakteristika: antros dalies
(leta, lyriska), trecios (humoristiné, gyva) ir finalo (iSplétota, iSkilminga, greita). Pagal tai nustatoma, kuri
grupé po kurios atliks savg kompozicijg. Jei rezultatas netenkina, $j etapa galima panaudoti ir tam, kad pa-
teiktume kiekvienai grupei sitilymy, kaip biity galima patobulinti kompozicijas. Tobulinimui turétume skirti
laiko papildomai.

6. Koncertas — atlickama klasés sukurta ,,Popieriaus simfonija“ — visos keturios grupés atlieka savo kom-
pozicijas paeiliui sutarta tvarka. Koncertas nufilmuojamas.

Metodas galéty buti jgyvendintas per ménesj. Pavyzdziui, 1 ir 2 etapus galima atlikti per vieng pamoka
(skiriant apie 10 min.), 3 ir 4 etapus — kitoje pamokoje, skiriant iki 15 min., treCioje pamokoje 5 etapui reikeé-
ty skirti apie 20 min. ir ketvirtoje arba penktoje pamokoje jgyvendinti (jei buvo skirta laiko kompozicijoms
tobulinti) 6 etapa.
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Pavyzdys

Mokiniams galima parodyti epizoda, kaip galima muzikuoti popieriumi:

https://www.youtube.com/watch?v=dFRc_iC258w

Vertinimas. Kompozicijos vertinamos pagal §iuos kriterijus: garsinés medziagos jvairové; grojimo po-
pieriumi i§radingumas; kompozicijos formos atitiktis reikalavimams; ritmo sudétingumas. Siuos kriterijus
taikome aptardami kompozicijas po 5 etapo, jais remdamiesi iSsakome teigiamus ir tobulintinus aspektus.
Po koncerto, perzitréjus jo jrasa, jvertiname galutinj klasés rezultatg. Tuomet jau galima pritaikyti kokybés
skale. Skiriame O tasky, kai kriterijus nerealizuotas, 1 — atitinka i§ dalies, 2 — atitinka, 3 — visiskai atitinka.
Kiekvienas klasés mokinys galéty uzpildyti kompozicijos vertinimo lentelg. Paskui vertéty organizuoti ver-
tinamaja diskusija, kurioje kiekvienas galéty pristatyti savo jvertinimg ir jj argumentuoti.

75



Klaipédos universiteto leidykla

KURYBISKAS MOKYTOJAS — KURYBISKI MOKINIAI
Sudarytojos: Riita Girdzijauskiené, Zydreé Jautakyté

Klaipeda, 2016

Redagavo Romualda Nikzentaitiené
Maketuotoja Ingrida Sirvydaite
Virselis Eglés Ducinskienés

SL 1335.2016 12 19. Apimtis 9,5 sal. sp. I. Tirazas 90 egz.
Isleido ir spausdino Klaipédos universiteto leidykla
Herkaus Manto g. 84, LT-92294 Klaipéda

Tel. (8 ~46) 398 891, el. pastas: leidykla@ku.lt





